Armando Bisanti

Effetti scenici nePamphiluse nelBabio

Degli elementi e degli effetti scenici nelle “comaine elegiache” latine del Xl
e XIlII secolo mi sono, nel corso dei miei studiggesto particolare genere letterario,
occupato a piu riprese, con osservazioni sulle corapti tipicamente “teatrali” o
“rappresentative” che e possibile individuare ioual pezzi del variegato ed etero-
geneocorpuscomico-elegiaco mediolatino, in particolar®g clericis et rustice il
De mercatore(due brevi testi che ho tentato di rilegare aializione giullaresca).
Piu di recente, nelllambito del Convegt@omicum choragium”. Effetti di scena
nella commedia antigaorganizzato da Maurizio Massimo Bianco e da GaaRe-
trone e svoltosi a Palermo il 24 e il 25 marzo 20@Ppresentato una comunicazione
sugli effetti scenici nelle “commedie elegiachetina del Xl e XlllI secolo, nella
guale ho nuovamente affrontato il problema in goast riesaminandolo alla luce di
una complessiva ricognizione di tutto il patrimoommico-elegiaco e della principa-
le bibliografia a esso pertinerftén quest'ultimo intervento, in particolare, ho ind
giato sulle “didascalie” (interne o esplicite) da@ossibile individuare in alcuni testi
e, soprattutto, sulle componenti della “voce” e‘gelsto”.

A quest’ultimo lavoro (da esso sono state, infaftiginate) si collegano diret-
tamente le poche pagine che qui presento, verardicuni aspetti scenici deam-
philus e delBabig, le due “commedie elegiache” che, indubbiamertepresentano
al meglio (insieme alle due di Vitale di Blois,@etae I'Aulularia) le componenti
“teatrali” del genere comico-elegiaco mediolati?Zdon posso evidentemente, per
ovvi motivi di spazio, indugiare su tutti i pasglié due “commedie” che si caratte-

1 A. BisanTI, Mimo giullaresco e satira del villano nel «De clgs et rusticoy in «Anglo-
Norman Studies» 15 (1993), pp. 59-76;, [Elementi scenici nel «De mercatore» (con una pastil
sulla sua fortung)in «Bollettino di Studi Latini» 25 (1995), pp.4:128. Cfr. anche P.UBDRAGH],
Temi giullareschi in Goffredo di Vinsauh S. FERABOLI (a cura di)Mosaica Studi in onore di Um-
berto Albini Genova 1993, pp. 49-53.

2 A. BISANTI, Voce, gesto, didascalia. Effetti di scena nelle meiie elegiache latine del Xl e
XIll secolqg in M.M. BIANCO - G. PETRONE (a cura di),'Comicum choragium”. Effetti di scena nella
commedia anticaPalermo 2009, pp. 123-158 (in corso di stampa).
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rizzano come emblematici in tal direzione (ché&jraknti, ci sarebbe da riscrivere e
commentare pressoché integralmente entrambi )t@sttontentandomi soltanto di
approfondire taluni aspetti e di analizzare aldrani particolarmente significativi.

1. Il Pamphilus® indiscusso prototipo di quella direttrice “ovidanche carat-
terizza la commedia latina del Xl e XIII secol@efloca che, appunto, Ludwig Trau-
be definiAetas Ovidianganche se tale definizione, alla luce di indagatenti e ap-
profondite, va adeguatamente, se non drasticamediensionataf, sceneggia in
complessivi 390 distici elegiaci di raffinata fatiuclassicheggiante la vicenda amo-
rosa di Panfilo (“nome parlante” gia terenzian@e@i, boccacciano) e Galatea, fan-
ciulla pudica e ritrosa.l fuoco d’amore che anima il protagonista, comdaplicita
di una furba, venale e interessata mezzana (peygmajuesto, tipico delle “com-
medie elegiache” e, poi, d&bliauX), riesce a essere placato, dopo tutta una lunga
serie di scene e di dialoghi incrociati fra Panélta vecchia, fra la vecchia e Galate-
a, poi ancora fra la vecchia e Panfilo, e cosi dimante urrendez-vougon Galatea
che si conclude, come di prammatica, con 'ampléssodue giovani (che assume,
come si vedra fra breve, tutti i connotati di usarg di vera e propria violenza car-
nale).

La commedia si apre con un lungo monologo di PauféV. 1-70) in cui il gio-
vane, dopo essersi lamentato della propria inagtiig maladie d’amourche quasi
lo priva dell’lempito vitale, nella consunzione dteval desiderio per la bella Galatea
che, finora, gli si & crudelmente negata, sciogtieinno che si configura come una
supplica alla dea Venere perché, benigna e poteatga incontro ai suoi propositi
amorosi, per condurli a buon fine e appagare iidde® inesausto. Un inno, questo,
cui subito 'immagine della dea dellAmore, miragsamente apparsa a Panfilo, ri-
spondera tranquillizzando il giovane che, in vidglle proprie capacita, della propria
costanza e della propria astuzia, riuscira a coeoihduo sogno d’amore e di passio-
ne (vv. 71-142).

A proposito di questa prima sezione &amphilus Peter Dronke ha pensato
che il monologo di Venere in risposta all'inno dirfiilo altro non sia che un “parto”
della sovraeccitata fantasia del protagonista imrato, che immagina che la dea gli

® pamphilus a cura di S. Pittaluga, @ommedie latine del XII e Xl secolbl, Genova 1980,
pp. 60-137 (da cui sono tratte le citazioni chemigno in questo lavoro).

“ L. TRAUBE, Vorlesungen und Abhandlungdh Einleitung in die lateinische Philologie des
Mittelalters Minchen 1911, p. 113. Cfr. anche C.FAIHINS, La rinascita del Xl secoldtrad. ital.),
Bologna 1972; G.C. £essio- C. VILLA, Il nuovo fascino degli autori antichi tra i secolil e X1V, in
G. CAVALLO - P.FEDELI - A. GIARDINA (a cura di)Lo spazio letterario di Roma anticsol. Ill. La
ricezione del testdRoma 1990, pp. 473-511; CILVA, | classici in G.CAVALLO - C.LEONARDI- E.
MENESTO (a cura di)Lo spazio letterario del Medioeva Il Medioevo lating vol. I. La produzione
del testot. I, Roma 1992, pp. 479-522.

® Sul significato dei nomi dei personaggi della “coetia”, rimando al mid.«interpretatio
nominis» nelle commedie elegiache latine del X{llesecolg Spoleto 2009, pp. 274-275.
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Effetti scenici nePamphiluse nelBabio 7

appaia e gli risponda in maniera benevoecondo la seducente ipotesi dello stu-
dioso, in tal modo il primo emistichio del v. 71llde‘commedia” Tunc Venus hec
inquit), che, sotto forma di didascalia, sarebbe I'urpesso di tipo “narrativo” del
Pamphilus(testo, peraltro, integralmente dialogato), veseela configurarsi come
inserito nel monologo-visione di Panfilo stesso. ndlandosi sulla lettura
dell’Accessus Pamphilin cui vien detto che nella “commedia” agiscormitanto
tres personae, Pamphilus, Galathea et ahsenza che vi venga nominata, in qualita
di quarto personaggio parlante, Venere, Peter rdinkcio seguito da Stefano Pit-
taluga, editore del testo proposto nella collanaocgese dell&Commedie latine del
XII e XIll secolg coordinata e diretta da Ferruccio Bertini) haateso infatti che la
frasetunc Venus hec inquiton sia «un’espressione di passaggio, destinataca
durre il personaggio di Venere, ma faccia partdutgio monologo iniziale di Panfi-
lo (vv. 1-142). L'invocazione a Venere (vv. 25-#) consigli della dea (vv. 71-142)
sarebbero cosi il risultato di una fantasia in “Paitus’ meditation and psychoma-
chia”»2 Si aggiunga, inoltre, che ancora Dronke ha datatono al 1150 IAccessus
Pamphili e cio alla luce di indizi paleografici riguardaihtmanoscritto che ce lo ha
trasmesso (cod.Monacensis, Bayer. Staatsbibl., CLM 1947%roveniente
dall’abbazia di Tegernse@una datazione, questa, che rappresenta evidertenmen
terminus ante quemper la composizione della fortunata “commedia’ gkrrebbe in
tal modo a essere precedente (o almeno coevajw@l@pere di Vitale di Blois (per
lungo tempo ritenuto il fondatore e l'iniziatorel denere comico-elegiaco), e in par-
ticolare alla prima di esse,@etg comunemente e concordemente datato fra il 1125
e il 1130. Se poi si considera il fatto ch@@dmphiluse stato sicuramente esemplato
sul De nuntio sagacfe non il contrario, come pure un tempo si ritey)ee che quin-

di quest’ultimapiecedebba essere, per forza di cose, ancora piu dotca la si da-

ta pressoché concordemente agli ultimi anni delb¥tolo)'° allora ci si pud ben
rendere conto di come gli inizi della produzionentm-elegiaca mediolatina siano
da ricollegarsi a quella linea della fortuna di @wifra I'XI e il XIl secolo che, di-
partendosi daDe nuntio sagagciattraverso iPamphiluse il Facetus condurra fino

al De amoredi Andrea Cappellant. Una linea che, a un certo punto, verra sopra-

® Cfr. P. DRONKE, A Note on «Pamphilusin «Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes» 42 (1979), pp. 225-230 (a p. 227).

"’ Accessus Pamphié edito inAccessus ad auctores. Bernard d’Utrecht. Conradirsd,
Dialogus super auctoresec. R.B.C. Huygens, Leiden 1970, p. 35.

8S. RTTALUGA, in Pamphilus cit., p. 34.

° Cfr. D. SSHALLER, Zur Textkritik und Beurteilung der sogenannten Teseer Liebesbriefe
in «Zeitschrift der deutsche Philologie» 101 (198®). 104-121.

19 Cfr. S. RTTALUGA, «De nuncio sagaci» e «Pamphilus»: studio paralléfoF. DoGLIo (a
cura di),L’eredita classica nel Medioevo: il linguaggio cami Atti del Convegno internazionale (Vi-
terbo, 26-28 maggio 1978Yiterbo 1979, pp. 291-300 (poi ip.| La scena interdetta. Teatro e lette-
ratura fra Medioevo e Rinascimentdapoli 2002, pp. 13-22); G.d®SETT] introd. aDe nuntio saga-
ci, a cura di G. Rossetti, @ommedie latine del XIl e Xl secold, Genova 1980, pp. 11-125 (in
partic., pp. 25-30).

Y Cfr. S. RTTALUGA, introd. aPamphilus cit., pp. 18-31.
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vanzata (ma non obliterata del tutto, e basti pensain testo qualee tribus puel-
lis)'? dalle nuove sperimentazioni di Vitale di Bloisgaton le sue due “commedie”
di argomento apparentemente plautino ma di stamidosdfico”, il Geta e

I’ Aulularia, imprimera ai successivi sviluppi del genere uméefe decisiva sterzata
in direzione farsesca e divertente, pur continuammoamente a sussistere in tutti i
testi susseguenti quell’elemento che, piu sopsia® indicato come uno dei piu si-
gnificativi, e cioé limitatio ovidiana.

Sulle componenti “teatrali” dédPamphilusmi sembra che, ormai, non possano
piu sussistere dubbi, con buona pace di quantrdsoto in epoche ormai remote)
lo avevano interpretato alla stregua di una seredegjie (63 per la precisione, come
fece Melchiorre Goldast, primo moderno editore, 1&10, del testo mediolatind),
ma senza voler neanche giungere all’eccessivattoezai chi, come il Baudouin,
per sottolineare le qualita rappresentative defliap I'aveva addirittura suddivisa in
atti e scené? Anche se i rapporti con la tradizione novellisticéabliolistica medie-
vale sono indubbi (soprattutto per cid che attiefie figura della mezzand), il
Pamphilusé un testo teatrale, una “commedia” mediolatinatia gli effetti, sia per-
ché esso € interamente dialogato (con la complieténazione delle sezioni narrati-

12 De tribus puellisa cura di S. Pittaluga, @ommedie latine del XIl e XlIl secollp Genova
1976, pp. 304-333; e inoltre SITPALUGA, Le «De tribus puellis» comédie ovidienire «Vita Lati-
na» 61 (1976), pp. 2-13; 62 (1976), pp. 2-4; Encore au sujet du «De tribus puellisn «Mittella-
teinisches Jahrbuch» 18 (1983), pp. 128-180;vidio «ethicus»ra parodia e satira nella comme-
dia latina medievalein I. GALLO - L. NICASTRI (a cura di),Aetates Ovidianae. Lettori di Ovidio
dall’Antichita al Rinascimento. Atti del Convegnutdrnazionale (Salerno-Fisciano, 25-27 gennaio
1993) Napoli 1995, pp. 209-222 (poi ip.l La scena interdettecit., pp. 59-71, in partic. pp. 67-70);
M.D. Reevg, Early Editions of «De tribus puellis»in «Mittellateinisches Jahrbuch» 15 (1980), pp.
131-133; b., Dating «Three Girlspin «Filologia Mediolatina» 4 (1997), pp. 319-324.

¥ M. GoLpAsT, Pamphili Mauriliani «Pamphilus», sive de arte amagtkgiae in Ovidii Na-
sonis Pelignensis erotica et amatoria opusceancofurti 1610, pp. 75-105. Si noti che, anauoeh
XVII sec., autore del testo veniva consideratoamtdmatico Panfilo Mauriliano.

14 A. BAUDOUIN, «Pamphile» ou l'art d’étre aimé. Comédie latine Musiécle Paris 1874. |
successivi editori e studiosi dell’opera si somogénere, schierati su due fronti contrappostiursal
interpretazione narrativo-didascalica si sono tted. D MORAWSKI, Pamphile et GalatéeParis
1917, pp. 45-49; E.\EESQUE, Pamphilusin G. GHEN (a cura di)La “Comédie” latine en France au
XII¢ siécle Paris 1931, vol. Il, pp. 168-223; Ju&omsk, “Delectatio” und “Utilitas”. Ein Beitrag
zum Verstandnis mittelalterliche komischer LiteratBern-Minchen 1975, pp. 148-150; WLWB
MENTHAL, Untersuchungen zur Komddie «Pamphilug» «Mittellateinisches Jahrbuch» 11 (1976),
pp. 224-311 (a p. 282); hanno invece ribadito Imponenti “sceniche” e “teatrali” dell'opera J.P.
JACOBSEN La Comédie en France au Moyen Age«Revue de Philologie Francaise» 23 (1909), pp.
81-106 (a p. 86); GHEN, La comédie latine en France au X#iécle in Mélanges de linguistique et
de littérature offerts a M. Alfred Jeanroy par sdéves et ses amiBaris 1928, pp. 255-263; GI-V
NAY, La commedia latina del secolo Xll (Discussioni teipretazioni) in «Studi Medievali», n.s.,
18,1 (1952), pp. 209-271 (poi, col tito@ommedie o “fabliaux; in ID., Peccato che non leggessero
Lucrezig a cura di C. Leonardi, Spoleto 1989, pp. 173-p4&sim; A.K. BATE, Pamphilus in Three
Latin Comedies. Geta, Babio, Pamphjli®ronto 1976, pp. 61-89. Per una equilibrataegisa delle
diverse posizioni critiche rinvio a SITRPALUGA, introd. aPamphilus cit., pp. 32-35.

15 Cfr. A. BISANTI, “Fabliaux” antico-francesi e “commedie” latine: aleni sondaggi esempli-
ficativi, in «<Schede Medievali» 18 (1990), pp. 5-22 (afle 18-14).
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ve), sia perché i monologhi e i dialoghi in essespnti «<sono mossi dall’alternarsi
dei personaggi e dei colpi di scena (I'arrivo imprigo di Galatea durante il mono-
logo di Panfilo, I'interruzione del dialogo da padi Galatea che vede uscire i geni-
tori dalla chiesa, I'episodio della seduzione)s, @@ «l'azione procede attraverso il
dialogo — sia pur talvolta con fastidiose lungaggirtrovando nel dialogo stesso gli
elementi per svilupparsi (come € il caso, ad esempiel fenomeno
dell™intercettazione della parola”)», mentre «lap narrative non sono sentite come
necessarie®’

Molto importante, in tal direzione, é stata post@perta di due glosse Re-
media amorisnel codices’Gravenhage, Koninklijke Bibl. 73 J 4del 1282), conte-
nente una serie dicholiaanonimi derivati ai commenti a Ovidio di Folco,Afinolfo
e di Guglielmo d’'Orléans, glosse dalle quali emamgmaniera indiscutibile come il
Getae il Pamphilusvenissero regolarmente recitati e rappresentath@ se non sa-
premo mai quali fossero le modalita di tadirformances’’ In particolare una glos-
sa, attribuita ad Arnolfo d’Orléans, relativa alAs5 deiRemedig(illic adsidue ficti
saltantur amantés menziona ilPamphiluscome una commedia in cui agiscono dei
personaggi fersonag “illic”: in theatro; “ficti”: sicut Pamphilus et sicut cetere,
gue in comedia inducuntur personae [...]; “saltantuitl est per saltationes et ge-
sticulationes representatdf Da essa deriva la glossa allo stesso verso ovigieer
sente nel mss’Gravenhage, Koninklijke Bibl. 73 J 4i 15 “illic assidue”: id est
in theatro; “ficti amores”: bene dicit “ficti” quiaficte cantantur, sicuti Pamphilus et
alii poete cantantur, id est representatur, qualigdiquis iuvenis deceptus fuit ab
amica sud® E evidente come qui ci si riferisca Bamphilus cioé al’omonima
“‘commedia elegiaca” (indicata, come spesso avvigo@si si trattasse del nome
dell'autore piuttosto che di quello del protagomigel componimentdf. La scoperta
di questa glossa, infatti, insieme a quella alA6 8egli stesdrRemedignella quale il
Pamphilusé esplicitamente accomunatoGtae ad altriparvi libelli in distici ele-
giaci), permette, inoltre, di respingere l'ipotésimulata da Silvia Rizzo, che, cioe,
qui conPamphilussi faccia riferimento non alla celebre commediaimiatina, ben-
si allomonimo personaggio terenziano che appaléAralria e nellHecyra?! Ad

8 S. RTTALUGA, introd. aPamphilus cit., p. 35; dell*intercettazione della parola& parlato
M. FEO, Studi sulla “commedia elegiacain «Annali della Scuola Normale Superiore di Bjsa lll,
8,4 (1978), pp. 1731-1750 (a p. 1734).

7 Cfr. H.-V. SHOONER Les «Bursarii Ovidianorum» de Guillaume d’Orléams «Mediaeval
Studies» 43 (1981), pp. 405-424 (a p. 418, n. 39).

18 Cfr. P. DRONKE, A Note on «Pamphilusxit., p. 226; B. Roy, Arnulf of Orléans and the
Latin “Comedy”, in «Speculum» 49 (1974), pp. 258-266 (a p. 260).

19 H.-V. SHOONER Les «Bursarii Ovidianorumpxit., p. 418, n. 39.

% Della stessa opinione & STAALUGA, Terenzio, Ovidio e la tradizione comica nella comme
dia del primo Umanesiman «Res Publica Litterarum» 8 (1985), pp. 231-248i in ID., La scena
interdetta cit., pp. 119-134, a p. 123).

2L 3. Rzzo, Due note sulla commedia elegiaca medievileA proposito di «Pamphilus» in
una glossa di Arnolfo d’Orléan# «Giornale Italiano di Filologia», n.s., 1011979), pp. 100-103.
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ogni modo, una testimonianza, questa, che “taglie$ta al toro” (se cosi posso e-
sprimermi) riguardo alle lunghe e complesse disonsgtorno alla natura del testo.

A guesto punto intendo soffermarmi su una solaacera assai efficace, della
“‘commedia”, quella dell’'amplesso (che assume, csirdiceva, tutte le caratteristi-
che di una vera e propria violenza carnale) trafilBaa Galatea. Dopo lunghe e
complesse trattative, la vecchia mezzana e riuscfieocurare umendez-vousra i
due giovani. Per comprendere bene cosa accadeatobhiaffigurarci una scena
molto semplice, con una piazza da cui si dipartdwme vie, una a destra e una a sini-
stra, e una casa, quella della vecchia, provvistma porta praticabil& Con un tra-
nello, la furba e interessata mezzana ha attieateriera e pudica Galatea a casa sua.
Sul piu bello giunge Panfilo che, come possiamo agimare, non vede |'ora di poter
appagare il proprio desiderio erotico. Dopo un breialogo, la vecchia finge che
una vicina la chiami (v. 668Me vicina vocat); e si allontana, chiudendo, pero, la
porta (v. 671hec ostia claudo» Rimasto solo con Galatea, ma dietro la porta; Pa
filo comincia a farle dell@avancessempre piu pressanti e spinte, finché, a un certo
punto, le si getta addosso con violenza, costridgien controvoglia, allamplesso.
L’ipotetico spettatore si rende conto di cio che atcadendo attraverso le esclama-
zioni, sempre piu angosciose e disperate, delleidtia che, senza poter difendersi,
subisce I'assalto dell’infoiato innamorato.

Sono versi composti, in genere, da frasi brevi, &itate, puntellate da escla-
mazioni, come di colei che soggiace a un amplessaon procura piacere ma, ap-
punto, soltanto angoscia e disperazione. La falacadorta Panfilo a toglierle le ma-
ni di dosso, dicendogli, in un primo tempo, chetdamon riuscira a ottenere nulla da
lei, che egli si affanna invano, che le manca sjyetto, che &€ meglio che la smetta
perché fra poco tornera la vecchia (ella non ha@ncompreso che e stata proprio la
anusa farla cadere in questa trappola: vv. 681-6Bdmphile, tolle manus! Te frus-
tra nempe fatigas! / Nil valet iste labor! Quod igegsse nequit! / Pamphile, tolle
manus! Male nunc offendis amicam! / lamque reddnts: Pamphile, tolle ma-
nus!y;?® quindi si lamenta del fatto che la sua scarsafdizionna non pud contra-
stare la vigoria maschile di Panfilo (vv. 685-688eu michi! Quam parvas habet
omnis femina vires! / Quam leviter nostras vindimsgue manushy mentre egli si
stringe sempre piu forte al suo seno, ella cerdatini modi di farlo desistere, mi-
nacciando di chiamare aiuto, ma quello, senza deiie, comincia addirittura a spo-
gliarla (vv. 687-683Pamphile! Nostra tuo cur pectore pectora ledi€?uod sic me
tractas est scelus atque nephas! / Desine! Clam&pad agis? Male detegor a

2 Seguo qui, sviluppandola, I'analisi di STRALUGA, Voce e gesto nel teatro medievate
«Doctor Seraphicus» 44 (1997), pp. 65-78 (pobDin lLla scena interdettecit., pp. 73-86, da cui cito,
in partic., pp. 83-84).

3 Sj noti, nel secondo dei distici or ora citatiridorso all’epanadiplosiRamphile, tolle ma-
nus): cfr. W. BLUMENTHAL, Untersuchungen zur Komddie «Pamphilusit., p. 304 (che ha sottoli-
neato il contrastato atteggiamento psicologico dia@a al momento della seduzione, per cui la pro-
fusione dicoloresretorici in questo brano sarebbe funzionale eonsignte a una precisa volonta da
parte dell'autore); S.IIPTALUGA, introd. aPamphilus cit., p. 40.

—
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Effetti scenici nePamphiluse nelBabio 11

tel»); a questo punto Galatea comprende finalmentelaivecchia I'ha ingannata,
supplica Panfilo di alzarsi (dobbiamo pensare ehadlenza e stata ormai perpetrata
fino in fondo, probabilmente per terra), teme chiini abbiano potuto udire le loro
grida e inveisce contro la mezzana, che I'ha gettalle di lui braccia (v. 690-692
«Perfida, me miseram, quando redibit anus? / Supgegor! Nostras audit vicinia
lites! / Que tibi me credit non bene fecit anysisella parte finale di questa “battu-
ta”, poi, Galatea afferma di non avere alcuna iitame di rimanere un minuto di piu
in quella casa e che non accadra mai piu, in futthe la vecchia possa ingannarla
(vv. 693-694«Ulterius tecum me non locus iste tenebit / nedewgpiet, ut modo fe-
cit, anus!y; e, se questa volta Panfilo I'ha avuta vinta,t@odo a compimento il
factum (ossia il quinto e ultimo dei cinqugadus amoriy una cosa simile non av-
verra mai piu, in quanto fra lui e lei € ormai ¢ufinito (vv. 695-696«Huius victor
eris facti, licet ipsa relucter, / sed tamen intews rumpitur omnis amor)» Nella
conclusione della commedia, comunque, le cosesmporranno e, in un canonico
lieto fine, Panfilo e Galatea diverranno veri egsr@amanti.

Orbene, a parte I'accennofalctum ossia il quinto delle cingueeae amoris
(quello che Eugenio Massa ha suggestivamente tieflnkpentagramma d’amorex»:
le prime quattrdineae sono, come € noto, nell’ordingsus colloquium tactus ba-
sia):?* a parte una concezione dell'amore visto come wmimefisica (non diversa-
mente da quanto avverra, di li a poco, nel genella tpastorella”, con la “giustifi-
cazione”, in Andrea Cappellano, della liceita dedtapro di donne di rango sociale
inferiore da parte di nobili e cavalief;e a parte, ancora, I'individuazione del mo-
dello (gia da gran tempo segnalato dagli studioappresentato da un passo
dell'epistola ovidiana di Aconzio a Cidippkef. 20), laddove si descrive un imma-
ginario incontro di Cidippe con un amante, durareayostrofato da Aconzio (vv.
145-149Iste sinus meus est! Mea turpiter oscula sumis!miAi promisso corpore
tolle manus! / Improbe, tolle manus! Quam tangisstra futura est; / postmodo si
facies istud, adulter erj$° a parte tutto questo, insomma, cid che, in qusste,
preme sottolineare maggiormente € la componentxapimente e squisitamente
“teatrale” della scena, in cui lox si sostituisce afjestus ma in cui, altresi, le due
componenti dell&ox e delgestussi completano a vicenda, non potendo l'una fare a
meno dell’altra. Tutto avviene, lo ricordiamo, detina porta chiusa. Lo spettatore,
quindi, non puo vedere la violenza perpetrata ddilBasul corpo di Galatea (e quin-
di gli eventuali problemi derivanti da una messamsdi un’azione cosi scabrosa po-
tevano essere sapientemente e furbamente aggi@iijpuo vedere, cioegestusdi
Panfilo e Galatea, il primo sempre piu accanita edconda sempre meno capace di

24 Cfr. E. MassA, «Carmina Burana» e altri canti della goliardia mediale Roma 1979, pp.
234-237; A. BsanTI, Metafore, topoi, procedimenti retorici e motivi mdlistici in alcune “comme-
die” mediolating in «Studi Medievali», n.s., 45,1 (2004), pp. 1{@Be pp. 43-48).

%> ANDR. CAPPELL de amorelll 23,5: Si vero et illarum te feminarum amor forte attraker
eas pluribus laudibus efferre memento, et, si locnweneris opportunum, non differas assumere,
quod petebas, et violento potiri amplexu

%6 Cfr. S. RTTALUGA, Ovidio “ethicus”, cit., pp. 66-67.
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12 Armando Bisanti

difendersi e opporre resistenza, ma ascolteobadella ragazza e, attraverso le sue
parole, riesce non solo a comprendere quanto stalando dietro la porta, ma anche
a raffigurarsi tutta la scena. Insomma, «il geptoprio perché affidato alla forza e-
vocativa della voce, acquista una straordinaridenia drammatica®.Vi & perd, in
tutto cio, una notevole componente di morbosita eogleurismo(soltanto uditivo,
pero, se mi si permette questa specie di sinestesianon deve sfuggire, e che infat-
ti non e sfuggita a Stefano Pittaluga, che ha giasnte rilevato che per gli spettatori
e «come guardare dal buco della serratura, quassarta dipeep-showuditivo di
grande effetto scenico, che certo doveva suggestoa solleticare le fantasie del
pubblico»?®

2. Il Babio & senz’altro una delle “commedie elegiache” latie¢ X1l e Xl
secolo piu impregnate di linfa “teatrale”. Il prgtaista Babione e sposato con Petu-
la ma ama Viola, figlia di prime nozze della mogli2i Viola & pero innamorato
Croceo, signore del luogo, che viene invitato,stmi amici, da Babione a casa sua,
per un pranzo ben misero. Conviene pero indugiangaeo sulla trama della secon-
da parte della “commedia”, per poter meglio comgega 'ultima scena di essa, sul-
la quale ci soffermeremo in chiusura di questo lavo

Dopo aver pranzato, Croceo pretende quindi di weWl@la e, benché Babione
affermi che la ragazza non puo mostrarsi perch@tamaViola compare ugualmente e
si lascia di buon grado portar via da Croceo. Estgueon e che il primo di una lunga
serie di smacchi che il protagonista subira netcalellapiece in un “crescendo” di
situazioni a lui sempre contrarie che giungera a conclusione crudele e spietata
per lui. Babione, quindi, inveisce contro la slaalelle donne, ma si consola illuden-
dosi che Petula gli sia rimasta fedele. Ma la éealben diversa, poiché Petula se la
intende con Fodio, il manigoldo servo di Babionez{ain assoluto il piu delinquente
fra tutti i servi che affollano le “commedie elegfie”)*° Fodio, fra I'altro, va in giro
vestito in modo raffinato perché Petula, innamodithii (0, meglio, da lui piena-
mente soddisfatta in cio che Babione, assai préibabie, non le pud o non le vuole
piu dare da tempo), lo riempie di regali. Babiogenfio d’ira, vorrebbe far impicca-
re Fodio e bruciare viva Petula, ma poi si lasoilavincere dai giuramenti solenni di
Fodio che si proclama innocente. D’altronde Petuifaccia a sua volta a Babione
I'amore per Viola. Babione finge allora di credatBinnocenza dei due, ma in realta
trama per smascherare la coppia (e qui c’e ildipicorso alla tematica della finzio-
ne e dell'inganno, che pero si ritorceranno cortlui che li ha architettati, cioé il
malcapitato protagonista). Fa credere quindi diigarma rimanen loco e torna
all'improvviso per sorprendere in flagrante i dusaati. Fodio, pero, facendo finta
di scambiarlo per un ladro (in realta lo ha bewon@sciuto), gli da una solenne ba-
stonatura (siamo in un ambito tipicamente comicuasi fabliolistico, almeno a li-

" Ip., Voce e gestcit., p. 84.

8 bid., p. 84.

29 Cfr. F. BERTINI, La commedia latina del XII secglim F. DoGLIO (a cura di)L'eredita clas-
sica nel Medioevcit., pp. 63-80 (a p. 80).
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vello di contenuti, cotoposdel maritococu et batty Babione, non contento delle
percosse ricevute, decide di provare una seconlia aaogliere di sorpresa i due
fedifraghi adulteri, facendosi pero difendere, et da alcuni amici. Fodio, veden-
dosi a mal partito, in quanto non puo certo fanfep da solo, a tutta quella gente, da
a credere addirittura di essere in punto di méar@entandosi con alte grida. Babio-
ne, ovviamente, cade nel tranello (se cosi norefad®e babbeo sarebbe?) e, pensan-
do, a questo punto, che la vendetta sia inutilageda gli amici ed entra da solo in
casa. E proprio quello che Fodio voleva. L'ingannatBabione & rimasto ingannato
dal suo stesso inganno e paghera atrocementedkfia propria dabbenaggine. Fo-
dio, infatti, tornato tutt'a un tratto vispo e végefinge nuovamente di scambiarlo
per un ladro o un adultero ma, questa volta, n@owsienta di bastonarlo, bensi ... lo
evira. A questo punto il povero Babione si arrermizle Petula a Fodio e decide di
ritirarsi in convento facendosi monaco per salvéasima

Sui problemi relativi al genere letterario cui agsae ilBabio e alla sua “rap-
presentabilita” si sono susseguite, nel tempo, moseee contrastanti interpretazioni
(“‘commedia” a tutti gli effettifabliau latino, destinato alla scena o, al contrario, de-
stinato alla lettura, e cosi via). Istatus quaestioniBno all'inizio degli anni 80 del
secolo scorso (ma, da allora, ben poco di nuovaté getto a tal proposito) é stato
tracciato con ampiezza da Andrea Dessi FulgheitpreddelBabio nel secondo vo-
lume delleCommedie latine del Xl e XIII secole a quelle pagine, per la chiarezza
e l'esaustivita del discorso dello studioso, si mud far riferimento’ In linea di
massima, oggi gli studiosi della “commedia eleglacs@mno orientati verso
un’interpretazione in chiave eminentemente “teatrdkll’opera, sulla scia di quanto
gid messo in evidenza, nel suo saggio del 195%wavo Vinay? cui si sono ve-
nuti ad aggiungere, in seguito, gli interventi (@fei in tal direzione e abbastanza
convincenti), di Michel Rousse, che ha dimostratarattere “teatrale” dellpiece
risolvendo con acume i problemi relativi all’evealel messinscena del tedtoe di
Pier Paolo Carnaroli, che ha fornito una letturiiateera in chiave “metateatralé?,
in linea con una moda interpretativa assai (farsppo) diffusa fra gli anni '60 e gl
anni ‘80 del secolo scorso, che ha fatto versaliesagliosi di teatro antico (e soprat-
tutto di Plauto) i classici e non sempre necedgani d’inchiostro.

Le prove della “teatralitd” deBabio a parte il fatto (gia di per sé dirimente)
che esso e integralmente dialogato, sono rilevabgdiran copia da una semplice let-
tura del testo, «composto da un autore consapelralapiegare il linguaggio e le

%9 Ho seguito qui in modo particolare la sintesi mstp da F. BRTINI, La commedia elegiaca
latina in Francia nel secolo XlI. Con un saggiotdiduzione dell’«cAmphitruo» di Vitale di Blgi&e-
nova 1973, pp. 19-20.

3L Cfr. A. DESSIFULGHERI, introd. aBabio, a cura di A. Dessi Fulgheri, ®ommedie latingll,
cit., pp. 129-301 (alle pp. 185-193).

%2 Cfr. G. VINAY, Commedie o “fabliaux’ cit., passim

3 Cfr. M. RoUssE Le «Babio», le dialogue et le jeu du theatie F. DocLIO (a cura di),
L’eredita classica neMedioevo cit., pp. 173-190.

3 Cfr. P.P. @RNAROLI, Il «Babio»: un esempio di metateatro medieyate«Sandalion» 10-
11 (1987-1988), pp. 171-184.
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14 Armando Bisanti

convenzioni del teatro classic8»E cosi I'uso della sticomitia, il frequentissinio r
corso agli “a parte”, la personificazione di oggetanimati (tutti elementi di origine
teatrale classica e, in particolare, plautina, ppam potendosi assolutamente pensare
che l'autore deBabio conoscesse il comico di Sarsiffg ancora i ripetuti accenni
ai gestuse alvultus®’ i ricorrenti giochi di parole, le paronomasiejrierpretationes
nominum gli aspetti di comicita caratteriale, situazianal verbale: tutto questo, e
altro ancora?® orienta verso una considerazione Babio alla stregua di una “com-
media” a pieno titolo, «non [...] una imitazioned@sequa della commedia classica,;
ma il Babio certamente arieggia quel tipo di teat’dsnsomma, come ha ben rileva-
to Peter Dronke, si tratta di un testo che, puerds centrato sul canonico “triango-
lo” (che sara tipico ddiabliauX), presenta iplot narrativo «in classicizing and dra-
matic form»?°

Come si e fatto nel paragrafo precedente peaihphilus mi limitero, in que-
sta sede, a ripercorrere e analizzare un solo mhdgesto, cioe la scena finale (vv.
437-484), che si presta (ma il discorso, ripetdrgiie essere facilmente esteso a
tutta 'opera) ad alcune considerazioni.

In primo luogo, vorrei soffermarmi su alcuni dagisterni”. Nel breve volgere
di 48 versi, infatti, ricorrono ben 25 battute ¢hldgo, suddivise fra i tre personaggi
principali dellapiéce cioé il protagonista Babione (12 battute), sualedPetula (4
battute) e il servo Fodio (9 battute), di lungheraaabile, da un sola o due parole
(metricamente parlando, un piede dell’esametrol peletametro, ad esempio v. 443
«Surgel» o v. 445«Fur esty} a discorsi piu ampi e articolati, come quellommcia-
to da Babione subito dopo I'evirazione, che cortavérsi (vv. 461-472) e compren-
de, al suo interno, un “a parte” di stampo tipicateanisogino contro leneretrix In
guesta sezione conclusiva del testo si registiadgwna frequenza di quasi una bat-
tuta ogni distico, con particolari “addensamentgi mv. 443 (in cui si riscontrano
ben 5 battute, in un solo esametro), 445 (con &igae I'inizio di una quarta, che
prosegue nel pentametro successivo), a indicarerieitazione dell’azione e del dia-
logo. Riguardo a quest’elemento, la scena conadugelBabio (ma il discorso, ripe-
to, potrebbe essere esteso a buona parte del tisstitd significativamente vicina al
De clericis et rusticoun altro testo ricco dverveteatrale e, soprattutto nella sua
prima sezione, fittissimo di battute (generalmémtvi o brevissime) scambiate fra i
tre personaggi dellpiece i due studenti e il contadino. Nel breve volgdir86 disti-
ci, infatti, il De clericis et rusticopresenta, nella sua prima parte, ben 32 battute

% Cfr. A. DESSIFULGHERI, introd. aBabig, cit., p. 194.

% Cfr. E. RAENKEL, Elementi plautini in Plautotrad. ital. di Fr. Munari, Firenze 1960, pp.
203-204.

37 Su questi aspetti ho indugiato\foce, gesto, didascaliait., passim

3 Cfr. A. DESSIFULGHERI, introd. aBabioq, cit., pp. 194-198.

*bid., p. 198.

“0 P, IRONKE, The Rise of the Medieval Fabliau; Latin and VerdaciEvidence in «Ro-
manische Forschungen» 85 (1973), pp. 275-297 (plm.j The Medieval Poet and his WorlR@oma
1984, pp. 145-165, a p. 159).
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Effetti scenici nePamphiluse nelBabio 15

nell'arco di soli 11 versi, cui seguono, nell’ordijrtre piu ampi discorsi dei due stu-
denti (vv. 13-22), ancora una fittissima gragnutildotte e risposte incrociate fra i
tre personaggi (21 battute in soli 8 versi), quindilungo monologo del contadino
(vv. 31-46) e, nella seconda parte, i due racateitdue studenti, di 12 versi ciascu-
no (vv. 47-58 e 59-70), conclusi dal distico diushra pronunciato dallo scaltro vil-
lano (vv. 71-72§*

Un’altra caratteristica di questa scena concludeiBabio e, poi, il frequente
ricorso agli “a parte”, utilizzato soprattutto daersonaggi di Babione e di Fodio.
Quantitativamente parlando, le battute “esplicgejuelle “a parte” si dispongono in
un rapporto di poco piu di due a una (34 versilpasrime, 14 per le seconde). Un
personaggio che, qui come altrove nella “commedidgpera assai spesso il discor-
so fra sé e sé e Fodio (mascalzone e, quindindigaiore in sommo grado), il quale,
all'inizio di questa scena (vv. 439-442), gia pretgula gioia di poter dare al proprio
padrone una lezione che egli non dimentichera magiu avanti (vv. 476 e 478),
fingendo di essere dispiaciuto per il fatto che iBaé stia andando a ritirarsi in un
convento, in realta esulta fra sé e sé per quastim £ molto interessante, qui, osser-
vare come la “battuta” di Fodio (vv. 475-478), astente in due distici, sia suddivi-
sa in due sezioni alternate ed equivalenti, noa dal punto di vista quantitativo, ma
anche dal punto di vista metrico. Vediamo un p&acaccade. Dopo aver lungamen-
te, fra sé e sé, inveito contro Haeretrix (neanche troppo in filigrana adombrando,
con le sue parole, la moglie fedifraga), Babioniedf ad alta voce un carro, un au-
riga (termine classico e aulico per indicare, piospicamente, un carrettiere medie-
vale), per potersi recare in convento e cosi daréuon esito ai mali passati (vv.
471-472«Currus et auriga michi. Sic ferar ad loca sanctdacta priora volo clau-
dere fine bonoy* A questo punto, Fodio finge di mostrarsi dispi&ziche Babione
voglia lasciarli cosi presto (v. 47&dam cito nos linquese quello, significativa-
mente, gli risponde che, anzi, e lui a essere aligyio di lasciarli cosi ... tardi (allu-
sione evidente alla propria evirazione), ché é memhdarsene via prima di dover
subire un trattamento peggiore di quello che ggi& stato inferto (vv. 473b-474
«Doleo vos sero relinqui. / Nam modo malo fugamnguaagis arta patiy E qui si
inserisce la battuta di Fodio, una battuta “doppia”tutti i sensi che tal vocabolo
puo assumere, sia per il fatto che essa constaedaliiernati piani di dialogo, “espli-
cito” e “a parte”, sia per la caratteristica “doggua” di Fodio. Si € detto come essa
consti di due distici. Nel primo esametro, il serlomaniera melodrammatica, si ri-
volge ad alta voce a Petula e alla casa, esortamdpiangere seco poiché Babione si

“! Riprendo qui, assai pitl in breve, I'analisi dedtteda me effettuata iMimo giullaresco e
“satira del villano”, cit., pp. 66-67.

42 Al'v. 471, 'espressionica sancta da interpretarsi correttamente come “eremo”nten-
to”, “monastero”, come ha gia fatto EARAL, De Babione. Poéme comique du®siEcle Paris 1948,
pp. LV-LVI, in cid seguito da A. BSSiFULGHER], in Babig cit., p. 299; F. EMINI, I| «Babio», com-
media latina del secolo XIRoma 1928, pp. 17-35 (poi im.| Medio Evo latino. Studi e ricerche
Modena 1938, pp. 239-268), intendeva invdoea sancta come “Terrasanta”, scorgendovi
un’allusione alla Crociata del 1189-1192.
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fa monaco (v. 47&%Fle domus et Petula! Monachus fit Babio: fle)elger poi com-
piacersi fra sé e sé, nel pentametro successieoBahione se ne vada fino a quando
egli stesso, Fodio, non lo richiamera (ed é eviglehe egli non ha alcuna intenzione
di richiamarlo: v. 476<Donec eum revocem, non rediturus #abNuovamente ad
alta voce, nel secondo esametro, Fodio si rivol@alaione, che egli ha conciato in
guel modo, chiamandolo comicameffitater (“fratello” ma anche “frate”, dal mo-
mento che quegli ha deciso di farsi monaco), endiogli che soffrira tanto per la di
lui lontananza (v. 47«0 frater Babio, quantum michi flendus abibjs!mentre, in
un ennesimo “a parte” che occupa, ancora una \blpgntametro, egli, con facile
antitesi, afferma che il pianto (finto) versato fepartenza del padrone determina in
lui una grande gioia (v. 47&Hi fletus faciunt gaudia magna michi¥ L’anonimo
autore deBabio qui come altrove, ha sapientemente strutturateateuta di Fodio,
riservando agli esametri le espressioni (falsg)rdaunciare ad alta voce, improntate
a un fasullo sentimento di dolore e di dispiacezela partenza di Babione, e conse-
gnando invece ai pentametri le riflessioni (veds),pronunciare a bassa voce, fra sé
e sé, in due “a parte”, circa la gioia e la cordgena che tale partenza suscita in lui
che, da questo momento in poi, potra sollazzangrogrio piacimento con la fin
troppo disponibile Petula, senza I'incomodo di ¢ustiocco e ingombrante marito.
Torniamo ora un po’ indietro, all'inizio di questaena. Precedentemente, Ba-
bione si é recato da Fodio e Petula con la scorcdni amici e compagni e, com-
prensibilmente intimorito da un numero di personaggera impossibile, per lui so-
lo, opporre resistenza, Fodio aveva fatto fintatdre Ii [i per moriré> Babione, sa-
puta la (per lui) splendida notizia, congeda i cagrp e proprompe in una lunga bat-
tuta di autoesaltazione (vv. 425-436), pregustdadpoia del momento in cui il pro-
prio indegno servo tirera le cuoia e andra difilalicaltro mondo. Alla fine di questa
battuta (e qui inizia la scena di cui ci stiamouwaando), egli, ad alta voce, chiama la
moglie Petula, esortandola a preparare il sudagroRodio che sta dormendo (vv.
437-438«Surge, soror! Fodio sudaria fac morienti. / Surgsgrare nichil. Fodius
efflat: ades!). A questo punto viene inserita una battuta, “dgjain cui Fodio, che
invece e ben vivo e vegeto, assapora fra sé ens@nilento in cui potra castigare so-
noramente il proprio padrone (vv. 439-442), cuiusegn verso (cui si e gia breve-

3 La clausolanon rediturus ea@ probabilmente esemplata sur\MBLES. Geta 80 irrediturus
ea P. Qaus), Osservazioni sulla commedia elegiaca: il «Geta/idale di Blois e il «Babio» (e i
modelli classici). Note di letturain «Lexis» 7-8 (1991), pp. 195-228, a p. 214,ipatizzato qui
un’eco di @TuLL. 3,11illuc, unde negant redire quemquaafr. anche il midCatullo nel XII secolo?
Il «Geta», il «<Babio» e il «Novus Avianus Astensiam<Aufidus» 23 (1994), pp. 67-78; ad¥LL.
spec. stult2064Sed tunc ad bellum non rediturus eo

4 Per I'espressiongaudia magnaP. QGus|, Osservazioni sulla commedia elegiacit., p.
227, ha allegato un riferimento asCGam Il 9,44 sperando certe gaudia magna feram

4> Sarebbe molto utile e interessante dedicare unsiopstudio alla “finzione” e alla tecnica
dellinganno” in questa “commedia” che forse, fratte quelle delcorpus €& quella nella quale
l'inganno e la finzione occupano il ruolo piu rilvte (fra I'altro, con una figura diervus fallaxin
sommo grado). Si tratta, come & noto, di espedigmti del teatro comico di tutti i tempi e di tut
paesi. Per Plauto, cfr. GEFRONE, Teatro antico e inganno. Finzioni plautin@alermo 1983.

—
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mente accennato) di particolare interesse perchesso, mediante la tecnica dello
“spezzettamento”, vengono inserite addirittura amdpattute, alternativamente pro-
nunciate da Babione e da Petula (per ben compremdsia stia accadendo, occorre
immaginare la “scena” completamente al buio): \B8 48urge!» «Quis es?» «Babio»
«Quis Babio?» «Vir tuus hic estetula, appunto, si trova in casa con Fodio, mentre
Babio si trova fuorf® Dessi Fulgheri ha notato opportunamente «la ‘4égtt del
verso, che contiene ben cinque batttfteMa vi & da osservafeche alla domanda di
Petula«Quis es?pBabione risponde dicendo il proprio nome, e Retibatte fin-
gendo di equivocare, fingendo, cioe, di scambian@ine proprio del marito con un
comune aggettivo qualificativo. La donna, infathjede:«Quis Babio?»che, a mio
modo di vedere, non vuol dire «Quale Babione?» gtmaduce Dessi Fulgheri). Il
gioco verbale, infatti, € secondo me molto pitio#d & basato sull’equivoco, gio-
cando con fhterpretatio nominis Non avrebbe infatti alcun senso, e non sarebbe
neppure teatralmente efficace che Petula sentamlendel marito e risponda a quel
modo. L’equivoco € tutto giocato sul nome “parlédmtel protagonista. Petula infatti
risponde non «Quale Babione?», bensi «Quale baddi@e (ce ne sono tanti per il
mondo!). E in tal senso, nel testo latino il seanBadbio andrebbe forse scritto con
I'iniziale minuscola &«Quis babio?¥, non con l'iniziale maiuscola (appunto come un
nome proprio, quello del protagonista) come tuiitiegitori hanno fatto finora. La
prova del finto equivoco e del giocoidterpretatiosul nome del marito da parte del-
la scaltra Petula sta appunto nel fatto che eligefidi capire di chi si tratti (e lo pren-
de per un ladro) solo dopo che Babione ha aggidviiotuus hic estpprima, invece,
ella ha finto di non comprendere chi sia a busaliaeporta (e la finzione proseguira
in tale direzione, con esiti, come si € detto, iassgativi per il povero Babione), mo-
strando di capire che si trattasse di un qualutioaiebeo”*

Ovviamente non sapremo mai come una tale scenageotessere recitata
(ammesso che lo fosse) durante un’eventuale ragmi@sone medievale per un
pubblico di colti e raffinati intenditori. Possianpero, con una buona dose di fanta-
sia (e fors’anche forzando un po’ la mano in dwagi “scenica”), immaginare Wul-

“¢ Quello della donna che sta dentro casa a spaksarsel’amante e del marittocuche sta
fuori casa € unoposnovellistico che trovera larghissima applicaziomefabliaux antico-francesi e
poi, soprattutto, nelle novelle della Settima GaiendelDecameron(quella in cui, sotto il reggimento
dello spensierato e godereccio Dioneo, «si rageie beffe, le quali o per amore o per salvamento
di loro le donne hanno gia fatte a’ suoi marithz® essersene avveduti 0 si»: @CBAcCIQ Decam
VII, rubr., 785 Branca): cfr. lo studio di CESRE, Funzioni, opposizioni e simmetrie nella giornata
VII del «<Decameronxin «Studi sul Boccaccio» 6 (1971), pp. 81-108 {pdD., Le strutture e il tem-
po. Narrazione, poesia, modelliorino 1974, pp. 117-143). Di li, il motivo passeella ricca tradi-
zione di novelle, beffe, giarde, burle e faceziattfocentesche (cfr. il mio libréradizioni retoriche e
letterarie nelle «Facezie» di Poggio Bracciolilosenza 2010, in corso di stampa).

4" A. DESSIFULGHERI, in Babio, cit., p. 295.

8 Riprendo qui I'analisi di questo passo da me svokl vol.L'«interpretatio nominis» nelle
commedie elegiacheit., pp. 228-229.

“9 Brevi osservazioni su quest'ultima scena Babio possono leggersi in P.PARNAROLI, Il
«Babio cit., p. 183; e in F. DGLIO, Storia del teatro. Dall'lmpero Romano allUmanesinilano
1990, pp. 162-164.
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tus stupefatto dello sciocco Babione nel sentiredadella moglie che, da dentro ca-
sa, finge di non riconoscerne non soledx ma neanche hnomen(che, appunto per
il fatto di essere umomen ~ omenben si presta a un gioco anfibologico e
d’'inganno), e immaginare nel contempgestusdel povero Babione, improntati an-
che essi a un senso di stupore, di sorpresa, divwigéa per cio che sta udendo (e
non sa ancora cio che sta per capitargli). Quiraie in ogni testo teatrale che si ri-
spetti, il linguaggio della parola si accompagnguallo dell’espressione e a quello
della gestualita, Isoxva insieme abultuse algestus

In recitante sonent tres linguae: prima sit origlfera rhetorici vultus, et ter-
tia gestusavrebbe detto, qualche decennio piu tardi, Goéfréi Vinsauf in un cele-
bre passo dellRoetria nova® forse confermando, con le sue affermazioni teerigh
categoriche, una prassi attestata in alcune detimfnedie elegiache” latine del XII
e del XIII secolo (che egli ben conosceva), certamé piu pregne di umori e sapo-
ri “teatrali”, fra le quali ilBabig, per i motivi che qui si € cercato di mettereigalto,
ricopre un ruolo assolutamente protagonistico.

%0 GALF. DE VINO SALVO Poetria nova2031-2032, in E. RRAL, Les arts poétiques du Xlét
du XIII® siécle. Recherches et documents sur la techniti@eire au Moyen AgeParis 1924, p. 259.
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