Oleg Voskoboynikov

Tre sguardi sull'arte medievale:
a proposito dell’«<immagine» in recenti saggi divar
Boulnois, Jean Wirth e Jérdme Baschet

Nel 2008, ed a distanza di pochissimo tempo l'uafyadtro, sono usciti in
Francia tre libri che propongono tre sguardi beredi, anche da un punto di vista
disciplinare, sull'arte medievale. Sono scrittiude storico della filosofia, un profes-
sore di storia dell’arte, ma di formazione storeeala un medievista-antropologo.
Tutti e tre si propongono di offrire delle sintésmatiche, e non rappresentano una
«storia» nel senso stretto del termine, cioé ungueseza cronologica di dati
sull'argomento. Ciascun volume &, piuttosto, uriatwo metodologico che mira non
solo alla descrizione e all'analisi di monumentia@ttrine del passato, pit 0 meno
conosciuti, ma vuole proporre una riflessione sappo mestiere di ricercatore, con
quel grande pathos di rinnovamento che ha sempreatm le scienze umane in
Francia e che ha contribuito all’espansione intielsde francese degli ultimi decenni.

Ho inserito nel titolo di questa mia postilla larga «arte» non senza una
qualche benigna ironia, perché, malgrado tuttefferdnze di approcci e problema-
tiche degli autori di cui mi occupo in queste pagitutti e tre preferiscono parlare
del mondo delle immagini, e non dell'arte, né degtisti. E cid non per discutere
l'autorita della storia dell’arte «vera e propriae per rifiutarne I'eredita, i meriti 0 i
metodi.Ancheil secondo ed il terzo libro sono leggibili in ekie di storia dell’arte,
ma adoperano una griglia concettuale e terminaododicersa, che ha i suoi vantaggi
e svantaggi. Mi limito, comunque, a presentare tgupgcolo corpus senza com-
plessi impegni critici, con la speranza che abletia mia scelta non sembri arbitra-
rial
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) Olivier BouLNols, Au-dela de I'image. Une archéologie du visuel auydto
Age. VV — XVF siéclg Editions du Seuil, Paris 2008, pp. 460.

L’autore apre la sua indagine con una citazionédaipben scelta, che subito
vuole fissare una prospettivdomo in imagine ambuldPs. 38, 7).
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Da filosofo e storico della filosofia, Olivier Bauwis vuole andare oltre la sto-
ria dell’arte, I'iconologia e l'estetica, essenduté e tre, da un certo punto di vista,
anacronistiche per il periodo premoderno; vuoldagape le origini medievali della
nostra idea dell'immagine su un campo molto pigdadi quello figurativo, un cam-
po che propone, «provvisioriamente e in difettangiglio» di chiamare «visuale» o
«una genealogia dell'incosciente visuale dell'Oeaig>» (pp. 16-17). Questo spiega
il titolo: al-di-la dell'immagine, un’archeologia del visuale

Come tanti studiosi del pensiero medievale, anchsd che imagoé uno dei
concetti basilari del Cristianesimo nel rapporta @ creatura, 'uomo, ed il Crea-
tore’ Ma questa constatazione non basta per capir@iljlppi secolari che portano,
dal Rinascimento in poi, alla nascita dell'arte sehso nuovo e moderno del ter-
mine, con evidenti refluenze sulle pratiche e ®adell'immagine. Oggi tende a pre-
valere una visione, formatapgeoccupatadalla mentalita odierna, come guidata da
un «io sovrano» (apparentemente sconosciuto al dded) capace di decidere
I'attitudine allimmagine; una visione prettamermteropea, secondo la quale «le im-
magini immergono in una vertigine di arte» (p. 453R solo diarte?). Come per
molti altri studiosi, anche per Olivier Boulnoisimimagine medievale deve uscire
dalle competenze esclusive e ristrette della steléarte, se vogliamo veramente
cogliere fino in fondo, sia il mondo delle immagiohe il nostro rapporto con esse.

Questa é I'ambizione generale del libro. Il metdidavoro su cui € costruito,
si fonda sulla scelta di tantissimi testi filosafiteologici, dottrinali che, a grande
lode dell’autore, solo molto raramente vengonoi \&dtesaminati in dettaglio dagli
storici dell’arte ed altrettanto raramente venganalizzati dagli storici della filoso-
fia nella prospettiva di una storia dellimmagirier questa ricchezza di materiale,
ben trattato e presentato in ben 450 pagine, dnael ha il tono di una lettura inevi-
tabile per tutti quelli che s’'interessano al momigdie immagini nel contesto medie-
vale. Da Platone a Calvino, passando per i Padrandi teologi e mistici della fine
del Medioevo, tutti i testi sono presentati in tradne francese, non sempre curata
da Boulnois e della quale solo raramente si indlicaratore, a conferma della deplo-
rabile usanza editoriale sempre piu diffusa nelgiinii anni, di non proporrenai il
testo originale (tranne qualche termine specificm)lettore eccessivamente curioso
e quindi invitato a cercare il latino altrove, ilecé un poco difficile, per non dire im-

! E comunque sconcertante, tra i riferimenti bilgjiifici citati dal Boulnois, I'assenza di auto-
ri fondamentali quali Gerhart Ladner, Wolfram vaendSteinen, André Grabar, Herbert Kessler, Hans
Belting, se ci limitiamo a nominare i classici driie di oggi, importanti non solo per gli storitarte
e per la storia dell'artetricto sensuMa, forse, queste evidenti lacune storiografisbeo dovute al
fatto che questa parte della bibliografia, non soc@& chiamata dall’autol@ommantaireqp. 471),
cioé svalutata ad un livello piu che secondaricaporto al ricchissimo dossier di documenti medie-
vali studiati ed esaminati.

2 E questo, ad esempio, il perché di tante ricetthkean-Claude Schmitt, anche lui molto at-
tento ai testi ed alle fonti ma, a differenza duBwis, ben conscio di dover conoscere, vedereae an
lizzare anche le immagini materiali, per comprerdeitta la portata deithago nel senso piu largo
del termine. Cfr. J.-Cl. &MITT, La culture de I'imagpin «Annales H.S.S.» n.1 (1996), pp. 3-36; op-
pure ancoral,e corps des images. Essais sur la culture visizell®oyen AgeParis 2002.
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possibile, nel caso dei manoscritti, ad esempiochase questi sono raramente utiliz-
zati o citati dal Boulnois.

Le «fondazioni antropologiche» dellimmagine mediev(pp. 21-130) si cos-
truiscono attorno al «<nodo agostiniano» (p. 25.k perché il grande teologo € stato
anche il primo a dare una vera dimensione teolegitoopologica cristiana al pro-
blema qui studiato. E vero che I'arte medievale,dsigli inizi, si giustifica dal bibli-
co ad imaginem Deima é anche vero che 'uomo e un'immagine impexrféel suo
Creatore e che si trova, quaggiu, in uagio dissimilitudinis la sua somiglianza e
anche una sembianza, mentre, nella Trinita, ili&igluna immagine perfetta, senza
deficienza (aparallaktos) del Padre. Donde l'insighza profonda dell'immagine
materiale per la ricerca della verita suprema.tBllerando il figurativo, il «visuel»
nella terminologia di Boulnois, i pensatori deltaMedioevo, da san Giovanni Cas-
siano, a Teodulfo d’Orléans, a san Bernardo, egprint’opinione comune sul pri-
mato del Testo, della Scrittura rispetto a quailsiggetto o immagine materiale (il
che spiega l'ascetismo delle chiese cistercensi Bcthezza stilistica delle opere
scritte del santo chiaravallense).

Ma, come gia Agostino, gli stessi monaci e praaiiuppano pratiche di medi-
tazione sul testo letto che, dopo secoli, educamofopdamente lo status
dellimmagine mentale; si creano delle rappreseot@gun termine caro ai medie-
visti degli «<Annales») nell’arte di leggere e dnpare (p. 129). Il «leggibile» diventa
cosi il «visibile», la riflessione si stacca dadtte si appoggia alla memoria, alle im-
magini certo legate allo scritto, ma le organizeaosido la coesione spaziale di
un’architettura propria delle «cattedrali interio(B. Stock). Non é piu il testo a or-
ganizzare l'identita del lettore, ma il sim moi (non ancoragog, a costruire la pro-
pria identita iconica, letteraria, devozionale.ieimlendo la felice espressione del ce-
lebre medievista americano, storico del pensierdievale, Olivier Boulnois pro-
pone, alla fine della prima parte, di vedere nel#tedrale gotica una «rappresenta-
zione esterna delle forme maturate nell’anima detlente, un’arte di esprimere un
complesso di immagini interne, di costruire nelf@zo reale il contenuto di una
fede edificata all'interno, di favederecio che e dato aredere>. L'autore arriva a
questa formula, criticando, com’eé ormai di regoldrancia, il famoso saggio di Pa-
nofsky sulle correlazioni tra I'architettura gotieal pensiero scolastico, reo di aver
dimostrato soltanto una «omologia strutturale».|dMérmula del nostro autore non
€ meno meccanistica e soprattutto sorprende I'aasdirogni riferimento al bel libro
di Roland Recht, dal quale la riflessione di Boudngembra essere stata tratta quasi
letteralmenté.

® R. RECHT, Le croire et le voir. L'art des cathédrales. XK\ siéclg Gallimard, Paris 1999.
Questa lacuna é strana, perché sono evidenti diwensi di contatto fra I'opera di Boulnois e quest
libro che, al momento della sua uscita, ha susciggandissimo interesse fra gli storici del pertsier
medievale, e non solo tra gli storici dell’arteliiro di Recht permetterebbe di affinare il ragpdra
I'architettura cosi dettateriore (e qui la lettura di Brian Stock non basta) edhatettura vera e pro-
pria che, comunque, non ¢ affatto solo un'illustrae di dottrine filosofiche, religiose o altre.
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Malgrado la discutibilita della formula finale (8@ piuttosto da leggere come
una metafora), 'autore ha ben dimostrato le devensplicazioni del’'immagine nel
pensiero medievale e prosegue, nella seconda paitenalisi del’economia gene-
rale del «visuale» che divide in due capitoli. Etitativa, per la riflessione medie-
vale, la tensione fra due sguardi sulla verita:lanéinpostazione agostiniana,
'essenza passa esclusivamente tramite la forrvac@ nella impostazione ispirata
dal Corpus Areopagiticumla verita € anteriore alla forma; si diffondeigervade
come un bagliore, ma ci riconduce al-di-la di tuéforme. Dionigi e, dopo di lui,
Eriugena e Ugo di San Vittore, elaborano una tealdgl dio invisibile e quindi ir-
rapresentabile, un’iconologia paradossale dellectaae del simbolo. Ma, allo stesso
tempo, o un poco piu tardi, nella seconda metXtedecolo, nellopera innovatrice
di lldegarda si fa strada come una sorta di movimeer la visibilita di Dio, un mo-
vimento che rompe con I'antica opposizione fraitaone fisica del sensibile e la co-
noscenza intellettuale dell'invisibile (pp. 184-)85

Essendo in linea di massima d’accordo con unadatgrapposizione di due
grandi personalita del XII secolo, mi rammarictatto che I'autore non si renda con-
to che le originalissime visioni della grande aldssh tedesca siano state anche stu-
diate in testi che sono ben disponibili sotti iispchil®

Il cristianesimo ha ereditato dal giudaismo l'ogatell'idolo e Olivier Boul-
nois viaggia attraverso diversi testi, partendon’éosolito, dallo stesso Agostino e
arrivando ad Alano di Lilla, per proporre una breteria di dibattiti sullimmagine
materiale in quanto oggetto di culto. Per lui, tpeaid Alano la titolarita di aver in-
trodotto la distinzione fondamentale fra il cultwido ed il culto d’onore, riservato
all'immagine religiosa (pp. 239-242). Da filosofestrico della teologia, I'autore e
sicuro che prima di lui la dottrina della veneramalelle immagini non aveva trova-
to ricezione. Ancora per Ugo di San Vittore, I'imgi@e sacra € ammissibile nella
preghiera, perché ricorda la presenza di Dio, praME&mozione ma, come sottoli-
nea il Boulnois, non & umediumindispensabile d’urransfertverso il divino. E
forse ha ragione, se si trattadtittrine Ma, nella lunga prospettiva, 'immagine sa-
cra non emai diventatadogmaticamentendispensabile per questdransferts. In
piu, il ricordo della presenza divina che cos’ése questo medesimaransfert»? E
Bernardo d’Angers, raccontandoci, un secolo primaAlano, la famosa storia della
venerazione della statua (quasi «idolo») di samdeFa Conches, cosa fa se non
constatare, appunto, la differenza fra la dottenk pratica? E i giudei che, nello

4 E ancora mi stupisce I'assenza di tanti lavoiidibert Kessler, che per molti anni si & occu-
pato del problema della rappresentazione dell’ieapntabile nell’arte medievale. Cfr. HE$SLER
Spiritual Seeing. Picturing God’s Invisibility inédieval Arf Philadelphia 2000pl., Seeing Medieval
Art, Peterborough 2004.

® La storiografia dell'iconografia ildegardiana épamtante, ma sarebbe bastato utilizzare, per
esempio, il bel lavoro di L. E.ABSRMA-JELTSCH, Die Miniaturen im «Liber scivias» der Hildegard
von Bingen. Die Wucht der Vision und die OrdnungRlikler, Wiesbaden 1998.
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stesso Xll secolo, si convertono al cristianesismnti anchedallaratio imaginum
di Ruperto di Deut??

Tantissimi sono gli esempi per mostrare i rappathplicatissimi fra la teoria
dei teologi e quello che i francesi chiamaneéty la storia reale dell'immagine me-
dievale’

Nel Duecento e nel Trecento le teorie conosconojecsi legge nella terza
parte del volume, ulteriori trasformazioni, andan@wso un «ordine di immagini»
(pp. 245-330). Come la somiglianza ha vinto sulksamiglianza? (p. 253) Come
mai san Tommaso, postulando un vero culto (latié)immagine di Cristo, & anda-
to oltre l'iconodulia del Il Concilio di Nicea, adiui nemmeno conosceva gli atti? (p.
282). La spiegazione si cerca nella tensione eaistita di questo periodo fra la vo-
lonta di vedere Dio ed il rigore teologico che rdiee tale visione dell'intellegibile
nella condizione terrena presente. Per dissolvaeestg tensione bisognava violare
due interdetti: la visione di Dio quaggiu e la reggentazione della sua divinita (p.
285). La risoluzione del problema, Boulnois la &avegli scritti e nelle pratiche dei
grandi mistici renani del Trecento. Non é che sistabi grandi ammiratori delle im-
magini materiali, tutt'altro che questo! Ma neidascritti si ritrova una nuova com-
prensione dellimmagine di Dio, che non e piu umtiagine invisibile e beata
dell’essenza divina, alla quale I'anima si unisog, I''mmagine del Cristo-uomo, la
cui umana sofferenza il credente cerca di imitarelg sua salvezza (p. 330).

L’ultima parte Nascita delle belle artisi apre con un quesito che ormai ha fat-
to i suoi anni: e lecito pensare il Medioevo comecapitolo autonomo di una storia
dell'estetica? Un quesito che logicamente prevdierda discussione della famosa e
dotta sintesi del padre Edgar de Bruyne, incomgbémsente mancante di anche una
sola citazione nel testo, ma persino nella bibhfigt Come oggi si suole dire, il
Medioevo non ha avuto niéoria, nésistemadi belle arti (p. 336). Per Hans Belting
non ha avuto nemmenarte (¢ mi domando, per I'appunto tra parentesi, se 0gg
esistela teoria oil sistema dell’arte e ancora, cosa si dira delleradsbrie e sistemi
di arti fra un paio di secoli? Le nostre «arti»asaro ancora considerate arti, visto
che si tratta di un concetto storicamente dinamito?

® H. KessLER Neither God nor Man. Words, Images, and the Medidwraiety about Art
Freiburg im Breisgau, Berlin, Wien 2007, pp. 27;2B-Cl. HMITT, La conversion d’Hermann le
Juif. Autobiographie, histoire et ficipiaris 2003, pp. 143-178.

" La storiografia sulla questione & sovrabbondaatétolo di esempio rimanderei ad uno stu-
dio interdisciplinare di Jean-MarieASSTERRE Entre deux mondes? La vénération des images a
Rome et en Italie d’aprés les textes deSXl{ siécles in Roma fra Oriente e Occident&poleto
2002, pp993-1052.

® H. BELTING, L’histoire de I'art au tournantin Université de tous les savoits20,L’art et la
culture, Paris 2003, pp. 23-24. Si veda anche di HamsTBG, Bild und Kult. Eine Geschichte dels
Bildes vor dem Zeitalter der KunsE.H. Beck, Minchen 1990, disponibile anche iddraone italia-
na per le edizioni della Carocci, 200fL¢ulto delle immagini. Storia dell'icona dall'etianperiale al
Tardo Medioeveed ancordlorenz und Bagdad. Eine westostliche GeschichseBlieks C.H. Beck,
Minchen 2008, edito in Italia da Bollati BoringhjeForino 2010, canoni dello sguardo. Storia del-
la cultura visiva tra Oriente ed Occidente
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Per Boulnois é stato il Cusano a fondare la temwaerna della creazione ar-
tistica, perché nell’'atto direarel’'uomo dimostra la sua divina nobilta (pp. 358-B59
Prima di questa affermazione fondamentale, ci assi@rima del pieno Rinascimen-
to, «<nessuno poteva pretendere di occuparsi del, lgehon della produzione di uten-
sili, destinati per un contesto di uso» (p. 360uri® sguardo, se si vuole, dottrinale
in un campo difficilmente spiegabile con qualsidsitrina. Non sono affatto sicuro
che un monaco di Reichenau o di Ratisb@neandoi capolavori della miniatura ot-
toniana per i piu alti dignitari dell'lmpero, pessa di fare degli «utensili» e che non
avesse nessuna idea del «bello». Se si chiamavimemte, artigianodrtifex), basta
ricordare che lo stesso titolo si dava, anche dte p#ei Padri, al Creatore. E se
I'artista restava nell’anonimato, a differenza degtisti rinascimentali, apparente-
mente orgogliosi della loro professione, cio dimaston solo lo status sociale, sicu-
ramente abbastanza basso, ma non sempre (si peasiBernardo, vescovo di Hil-
desheim), ma anche 'idea medievale m®@ine.Anche Dio non ha bisogno del nome.
Boulnois cosi afferma: il Medioevo lega l'arte allarita piuttosto che alla bellezza,
e anche quando crea, crea gli utensili, e non edpelie» (p. 362).

Ribatterei: il Medioevo lega la bellezza e I'arteaa/erita e I'estetica medie-
vale & quindi una «dottrina della partecipazioh&ell'argomentazione del filosofo
francese mi rimane poco chiaro il confine fra leswres belles» e gli «utensili», fra
un’opera d’arte e una openand’arte: non coincidono mai? E se una societa storic
vede le cose diversament&®n grattacielo & una griglia difici, una cosa pit che
utilitaria, ma pud anche essdrello, essere un’opera d’arte, se costruito da un Mies
van der Rohe, un Jean Nouvel, un Norman Foster!

Il Rinascimento, umanizzando all’estremo la rappnészione della divinita,
rompe non solo con linterdetto di rappresentare-Padre, ma anche con il «grande
ordine di immagini», stabilitosi nel Duecento; dimtiea la fine distinzione fra la
traccia e I'immagine, il visibile e l'invisibile,al venerazione materiale e 'omaggio
intenzionale. La rappresentazione non poteva ndereanell'idolatria, che provoca
I'iconoclasmo distruttivo dei cosiddetti riformator

Nelle ultime pagine del suo lavoro, O. Boulnoisleza gli argomenti pro e
contro un’arte sacra nel Cinquecento (Concilio ihinfo, contro Calvino): siamo alle
soglie del Barocco e si tratta ormai di una nuguace; 'immagine ha perso, ci assi-
cura Boulnois, la sua tensione verso linvisibae¢he se personalmente non ne sono
altrettanto sicuro) e quindi diventgpera d’arte(p. 450).

° E. DE BRUYNE, Etudes d’estétique médiévaRruges 1946, t. II, p. 201. Varrebbe la pena, a
proposito dei rapporti fra I'arte e la verita, gigere ilKunst und Wahrheitdel 1958, bello studio di
Hans $DLMAYR, medievista, ma anche critico d’'arte contemporamedto ignorato e mai tradotto in
Francia.

9 E. DEBRUYNE, ibid., t. II, p. 81.
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Proviamo a dare una visione d’insieme. Lo sguatdoce-filosofico sulle teo-
rie dellimmagine con riferimento all’epoca premaai € piu che giustificato e sti-
molante. Il suo vantaggio €, per esempio, quelltadicapire che «I'immagine e un
discorso, una rete d’intenzioni che nessun altszcalso esprime adeguatamente»,
merita, quindi, un’analisi specifica che varca nftoi delle discipline moderne. Ma
l'autore, a differenza di tanti suoi predecessbe preferisce non citare, \@-di-la
dell'immagine, partendo dalle teorie e dottrinenzsequasi mai prestare attenzione
alle pratiche. La terminologia che utilizza per cettualizzare il suo oggetto di ricer-
ca e ogni tanto specificamente filosofica, ma igad¢a dal punto di vista di quelle
altre discipline che pur hanno diritto e titolo diccuparsi delle immagini.
L’inadeguatezza di strumenti concettuali e il tifilquasi ostinato di considerare la
storia dell’arte medievale come disciplina di r@@rcontribuiscono a creare i frain-
tendimenti da cui il volume non é affatto esentll €apra, ad esempio, tradurre (o
spiegare) una delle conclusioni generali del litatoe cosi si appalesa: «Avec 'art
moderne, les images nous plongent dans le vertige de I'art» (p. 453)?

* k%

Jean WRTH, L'image a I'époque gothique (1140-1280s Editions du Cerf,
Paris 2008, pp. 426.

Il libro di Jean Wirth, dedicato all'immagine in @ gotica, ci immerge in-
vece in quella «vertigine artistica» che il suolegad-filosofo preferisce rimandare
all'eta moderna. Qui troveremo sia teorie che phatidel'immagine, cioe le analisi
iconografiche e, piu raramente, stilistiche delitupa e della scultura in Francia,
Germania, Italia e Inghilterra. L’autore, professdr storia dell’arte medievale a Gi-
nevra echartiste di formazione, ci fornisce ogni dieci anni un bbdedicato
all'immagine medievale: prima, nel 1989, una vigatiinsieme, nel 1999, uno stu-
dio dell’etd romanica, e adesso, dell’eta gotic&i intravede, in questo progetto a
lungo termine, un richiamo esplicito all'opera elias di Emile Male che, iniziando
nel 1898 con lintroduzione all’arte sacra in Frandel XIlI secolo, fini, anni dopo,
con qu\summain piu volumi che copriva tutto il basso Medioefwao al Rinasci-
mento.

3. WRTH, L'image médiévale. Naissance et développementsx§isiécle) Paris 1989;0.,
L'image a I'époque romanéaris 1999. Ha recentemente curato un bel volliratudi sulle dréleries
marginali nei manoscritti gotici, da aggiungerei aglidi di L. RANDALL € M. CAMILLE, J. WIRTH et
al., Les marges a drdleries des manuscrits gothique$Q350) Geneve, Paris, Droz-Honoré
Champion, 2009.

12 Sj veda, per esempio, il volurknile Male (1862-1954). La construction de I'ceu\Reme
et I'ltalie, Roma, Ecole francaise de Rome, 2005. Jérome Babalragione a chiamare la trilogia di
Wirth «omaggio e superamento dell'opera di Male»BRISCHET, L'iconographie médiévaleGalli-
mard, Paris 2008, p. 421, n.8). Preferirei perdgpaipiuttosto di un tentativo di superamento.
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Come molti studiosi dell’arte medievale di oggiadéVirth parte dal’omaggio
e dalla critica dei predecessori, per legittimargiopria via. Questa critica, sicura-
mente ragionevole e adeguata, non fa da introdaziora si estende lungo tutto il
corpo del libro. Quello che l'autore ci da «en gudsintroduction» (pp. 7-20) € in-
vece una specie @cfrasi dell’ecfrasi se si vuole, una riflessione storico-artistich su
mito di Narciso, narrato da Guillaume de Lorrislaedua parte ddRomanzo della
Rosa(vv. 1422-1878) e le sue implicazioni per il clitnéellettuale del secolo di San
Luigi. Il lettore, immerso nelle problematiche desto-specchio del Duecento euro-
peo, non ci trovera né il perché del libro, né pleszione della sua struttura, né
questioni metodologiche, né problemi di dataziomhecazione geografica del sogget-
to. Il lettore deve gia sapere che cosa sianmtaginee il gotico per la medievistica
contemporanea in generale e per 'autore in pdatieo

Il periodo indicato nel titolo del volume sembratid dal punto di vista «cape-
tingio», dall’'lle-de-France, ma puo anche suscitaye pochi quesiti appena si allar-
ga un po’ I'orizzonte storico. Perché proprio 1840280, i limiti cronologici dell'in-
dagine? Jean Wirth, anche se € argomento su darigee non soffermarsi, &€ senzal-
tro piu che conscio di tutti questi fraintendimectie derivano anche dall'uso di una
griglia terminologica su cui i ricercatori non sioeio di discuteré®

Se I'«Introduzione» puo sconcertare un lettore gpprato, il libro comunque
non manca di struttura: e tripartito, come una lautesi di dottorato francese. La
prima parte e dedicata agli «scolastici e I'nmmagin(pp. 23-78), la seconda
all'«<imitazione della natura» (pp.79-208), la tef«universo iconografico» (pp.
209-388). Ogni parte possiede una conclusiondefopali I'ultima puo essere attri-
buita anche all'intero volume. Alla fine si trovab@enco di 143 illustrazioni (ben
riprodotte e fornite di tutti i dati necessari) awalida bibliografia e I'indice.

Dopo la lettura che ho proposto del volume di Boigné sicuramente inutile
spiegare I'importanza dei testi scolastici perdanprensione degli sviluppi dell’arte
lungo il corso del Medioevo. Piu interessante dageledere le differenze di approc-
cio tra lo studio del Boulnois e quello del Wirkrer Jean Wirth, i testi in quanto tali,
non vanno «al-di-la» dell’arte o dell’iconograf@apercio, pur leggendo i testi ed ad-
dentrandosi nei meandri delle teorie, non abbandbmaondo delle immagini-
oggetti. Lo scolastico non vive e non scrive, ntdlae eburnea; la sua voce si fa sen-
tire dappertutto: nelle corti come nelle universitéa anche dalle piu alte cattedre ec-
clesiastiche, persino da quella di San Pietro Zp. B la visione, la visibilita ed il vi-
sibile che spingono la riflessione di Wirth sufitatusdi immagine nella mentalita
scolastica. E caratteristico di questo ricercatdraxtiste sin dai suoi primi libri, cer-
care le ragioni delle funzioni sociali, politichereigiose degli oggetti artistici nei
testi di ogni genere, cosa che ha sempre fatt@gcamde accuratezza nel citare e tra-

13 W. SAUERLANDER, Tempi vuoti e tempi pienin Arti e storia nel Medioeva cura di E. Cas-
telnuovo e G. Sergi, vol. T,empi. Spazi. IstituzionEinaudi, Torino 2002, pp. 156-170. Il 1280 sem-
bra esser legittimato alla fine del libro: 'aut@ecenna vagamente a delle novita della fine dellge
che determineranno gli sviluppi di due secoli sasie e che bisognera cercare non piu in Francia,
ma in Italia. Aspetteremo dunque il terzo volum#adgerie decennale per ulteriori spiegazioni!
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durre. Quasi sempre nelle note troviamo sia ilotégtino che riferimenti agli studi
specifici, si tratti di storia dell’ottica, dellaniesa, dell'’eucarestia, del culto dei santi
e delle reliquie. Sono appunto questi grandi mhemti che permettono a Jean Wirth
di evidenziare la nuova «egemonia del visibilexlanelentalita dell’epoca studiata
nonché la riabilitazione dello sguardo, anche disicspetto all’alto Medioevo.

Questa riabilitazione, piu volte sottolineata daiteerca moderna da vari punti
di vista, ha portato importanti cambiamenti nell@Zioni e usanze, soprattutto cul-
tuali, delle immagini nella societa cristiana. Liimagine di devozione ha in gran
parte confiscato le funzioni sociali della religg@iaan Tommaso, forse senza esserne
cosciente, ha dato a questo processo una spiegafiosofica nel linguaggio
dell’epoca, ragionando sul culto dell'immagim&turaliter, con argomenti aristotelici
(Summa Thealpars 3, q.25, a.6). Cosi, il culto religiosorgoneva a tutti i dotati di
buon senso. Ma questo buon senso prevedeva anche nuova fiducia
nell'esperienza dei sensi, caratteristica del geagiel secolo Xl (pp. 68-71). E in-
giusto vedere nel rinnovato culto delle immaginaundulgenza alle credulita di
«masse incolte», ma piuttosto il risultato logidorigorosi ragionamenti delle mi-
gliori teste del secolo. Alla base di questi ragimenti si trova una lunghissima tra-
dizione teologica che faceva dell'immagine materiah segno del divino, ma anche
spiegava i rapporti fra le persone della Trinital (dimbolo atanasiano in poi).
L’instaurazione del dogma eucaristico consolidatasisecoli XI-XII (la reale pre-
senza del Corpo e del Sangue Divino, sotto le fatelgpane e del vino), la progres-
siva rivalutazione della natura umana del Cristquéndi, del suo corpo, hanno certo
contribuito al culto dell'immagine. La formula dars Giovanni Damasceno, secondo
il quale I'onore reso all'immagine trascende vetsuo archetipo, viene largamente
utilizzata dagli influentissimi Pietro Lombardo @asTommaso d’Aquino.

L’«imitazione della natura» puo far pensare altenthe della realta sensibile
nei diversi rami dell’arte gotica, dagli uccellildeber de arte venandi cum avibds
Federico Il di Svevia, ai mascheroni delle grarattedrali, ai sottili rapporti fra il
naturalismo e lo spiritualismo nella statuariadgiti cento anni fa da Max Dvorak
(testo stranamente assente nel libro di Wirthjobfemi inglobati sotto questa intito-
lazione sono molto piu vasti: si tratta di studiaddversi significati dellimmagine
materiale alla quale raramente gli autori dell'epattribuivano un carattere simboli-
co. Questi significati simbolici erano tratti datladizionale esegesi biblica e consi-
gliati ai pittori dal magistero, come dimostraneHlictor in carmine (p. 87) ed altri
testi fra cui ilMitrale di Sicardo di Cremona edRationale divinorum officiorurdi
Guglielmo Durando che avrebbero potuto offrire atiVmolti begli esempi in piu.
Tipologia, tropologia, anagogia sono state adopemat cicli scolpiti e nelle vetrate
delle grandi cattedrali e abbaziali. L’autore riegaa gli sforzi spigolosi della sto-
riografia sulle facciate di Chartres e di Saint Bgper confermare (p. 103 e ss) la
leggibilita dei programmi gotici, decifrati «d’ures! coup» da Emile Male, dopodi-
ché rimangono solo da precisare alcuni dettaglimace delle lacune, correggere
delle imprecisioni. | programmi del Xlll secolo sbmcomparabilmente meglio or-
ganizzati e piu chiari che le sequenze di soggeitcapitelli di Vezelay, Autumn o
Moissac. Pero, cio non fa della cattedrale unabihibei poveri», come vorrebbe il
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clero a partire da san Gregorio Magno, e Male silasa scia, perché anche le iscri-
zioni erano in latino, lingua altro che popolard,anche il chierico letterato doveva
essere munito di una erudizione fuori dal comuee agttro molto poco diffusal!
Stranamente, questa constatazione piu che giustan(@ovatrice) non fa ri-
flettere l'autore sullaisibilita, e non solo leggibilita (cioé comprensibilita) go-
grammi, soprattutto quando si tratta delle vetrBi@ questa riflessione se ne deduce
un‘altra: questi programmi, al momento della loomaezione e della loro esecu-
zione, erano pensati come dialogo (fra il pastotegeegge, ad esempio), o0 piuttosto
come monologo? O lI'opera umana s’indirizzava, aauii preghiera lapidaria, a Dio
stesso? E quale sarebbe allora il pubblico di guestagini? Un pubblico che Ro-
land Recht, studiando dieci anni fa I'«arte debdtedrali», ha felicemente definito
come «una cerchia di intenditori» (cercle d’amatgufepiscopato, i capitoli, ma
anche i laici. Comunque, Wirth ha acutamente foatwulina delle piu interessanti
caratteristiche dell’eta di Alberto, Tommaso e Bardura, riflesse nelle pratiche ar-
tistiche: non c’e@ nessun momento nella storiapirs@ talmente evidente il contrasto
fra la complessita del pensiero e la chiarezzaedgltessione, dovuto alla diffusione
del sapere universitario (p. 108)Uno dei procedimenti artistici di questa diffuséon
e la narrazione, che l'autore studia sull'esempilbadfacciata occidentale di Amiens,
senza dimenticare gli altri esempi famosi, comedéazionaleensemblalelle vetrate
di Chartres, di cui la parte preponderante e coata@lle vite dei santi, cioe a dei
racconti, aggiungerei, a dei racconti esemplagdciks exemlaires»; c'é da ricordare
che siamo al momento di grande fioritura deglemplanella letteratura e nella vita
religiosa). E validissimo quello che Wirth aggiurajka tradizione maliana di lettura
iconografica: bisogna si saper decifrare gli enigeii'arte delle cattedrali, ma senza
dimenticare quello che sembra troppo ovvio: il Qisw di raccontare e descrivere,
diventato piu evidente e determinante rispetto ratgoni ed alle motivazioni teolo-
giche (p. 112). E vero che 'immagine dell’epocdigm spesso appunto chiamata dai
contemporanehistoria €, se si vuole, «ciarliera», com’é prolissa anehletteratura
scolastica di carattere enciclopedico. Una tensobrel’autore mi sembra aver igno-
rato, ma che spiegherebbe pure molto dei caradliinterazione fra testi ed imma-
gini dell'epoca proiettati alla volonta di raccorgde tendenze classificanti del pen-
siero scolastico. L'immagine «gotica»héstoria, ma € spesso anche una classifica-
zione, un coordinamentanf{se en ordredegli oggetti, delle idee, dei riti, dei valori
sociali o religiosit> E non si tratta solo di schemi grafici o di tabethe da sempre
riempivano i trattati scientifici e didattici, mawh linguaggio anche artistico.

4 Sarebbe inesatto vedere in tutte le grandi catliedei programmi coerenti e fissi. Wirth
stesso ha pil volte dimostrato, sia in questo Jibhe nel suo precedente studio sulla dataziora del
scultura medievale, i limiti di questa presuntareoea; la facciata di Reims (cattedrale dei relinfa
certo modo da canone come miglior esempio d’'inogunseze e di incoerenze sia stilistiche che ico-
nografiche! Wirth si domanda persino se la coeravidente di Amiens non sia da considerarsi come
eccezione (pp. 303-304).

> Ho cercato di chiarire questi rapporti, partemt#oqualche manoscritto miniato, come un
Verger de soulgsconservato alla BnF, i testi di Michele Scotoeevétrate di ChartresNérrativ i
klassifikazia v nauke i iskusstve Xlll vekaGianry i formy v pismennoi kulture Srednevekpijas-

N S

10 (luglio-dicembre 2011)




290 Oleg Voskoboynikov

II secondo grande riflesso dell'imitazione dellatura e il rinnovamento
dell'«estetica» del Xlll secolo. Per Wirth, la pezeone della bellezza é diventata piu
sensuale, anche se sempre legata all'idea dell&ga.véfinteresse per la bellezza
dell’'universo che si presta allo sguardo ha portgitartisti a trasmettere non solo le
proporzioni e la geometria degli oggetti, ma anghe loro qualita sensibili e persi-
no tattili, come si deduce dalla scultura, semm#cmpma, nel Duecento. Di fronte
ad una Uta di Naumburg, ci dice l'autore, anchet¢nditore moderno deve sentire
qualcosa di simile a Pygmalion alla fine d@bmanzo della Ros& un’estetica
dell'imitazione (pp. 128-131).

Ora: cosa imitare e per quale fine? Il terzo capith questa seconda parte ne
offre la risposta e parla di diversi modi di «ritere il divino» (le reflet du divin),
ogni tanto soffermandosi sui dettagli iconografagni tanto invece sulle questioni di
stile. Mutatis mutandissi puo dire che il quesito € sempre quello dDworak o di
un Sedlmayr, ma con metodi e termini ben divensco®incia con il famoso «sorri-
SO0 gotico», non solo angelico, ma anche umano,schidrova da Compostela a
Reims, a Bamberga, a Lincoln e non ha mai avuto intgpretazione plausibile.
Constatando il fatto, senza dare il suo pareratdi@ va avanti studiando in dettaglio
il corpo (come specchio dellanima) nella scultuwlalle cattedrali, attirando
I'attenzione sulla fisiognomica, nuova scienza alelatura che interessava nel Due-
cento la corte federiciana, la curia papale e aktrehie ancora abbastanza strette, ma
che cercava una nuova chiave di lettura dell’aratir@verso il corpd® La ricchezza
espressiva delle figure dei «donatori» di Naumbdgi mascheroni di Reims, é ve-
ro, assomiglia alla quantita di «caratteri» cheMiohele Scoto descrive nel slo
ber phisonomiescritto per Federico Il, ma, per il momento, notr@va un metodo
adeguato per esaminare questo parallelismo. Li@redfassica e bizantina ha pure
arricchito l'universo delle forme dei maestri gatima anche il contrapposto, rinato
dopo secoli di abbandono; eppure non fu adoperatmaniera continua e consis-
tente. Un’alternativa ne fu un linguaggio del copgaoticolare, per esempio, il cosid-
dettoblock style o Muldenfaltenstil severo e geometricamente rigido, diffusissimo,
perché dava la possibilitd di aumentare considémexate la produzione, necessaria
per grandi cantieri. L'osservazione della natummosd’accordo, pian piano attirava
pittori e scultori: 'acanto stilizzato viene sastio sui capitelli dalla flora locale. Ma
mi sembra un po’ vaga la spiegazione, di saporediamo, della differenza fra una
statua antica e quella romanica e gotica (pp. B8)-1Attraverso uno studio di di-
versi modi d’espressione (immagine di architetturampe I'ceil, usi del colore),

ca, 2005, pp.63-8¢ormy kommentaria vo franzuzskoj veroucitelnorditiere konza XliI vekain Arbor
mundj Mosca, 2007, pp. 103-149). Ma si veda anche\EZAN, L'apprentissage des schémas leur rble
dans I'assimilation des connaissandes«L’Année psychologique» 72/1 (1972), pp. 188:1

'8 |n questi ultimi anni, anche Willibald Sauerlandeome Wirth, ha sottolineato I'importanza
della fisiognomica per la comprensione del “nafarab” gotico e la nascita del ritratto, senza pero
leggere i testi fisiognomici del’epoca. WASRLANDER, Phisionomia est doctrina salutis: Uber Phy-
siognomik und Portrat im Jahrhundert Ludwigs desliblen, in Das Portrat vor der Erfindung des
Portrats a cura di M. Bichsel e P. Schimdt, Mainz 2003,181-121.
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'autore, nella conclusione, arriva a interessarnfiessioni sul rapporto fra
l'individuale e il generale nell’arte gotica, sfeoil problema del ritratto nascente,
come si sa, proprio in quel momento, ma strananmsriegma li, senza dare nemme-
no un cenno bibliografico di approfondimento (pP3206).

La terza parte rappresenta uno studio iconografletle immagini che
all'epoca di Male sembravano talmente «ovvie»,itgeande classico non le studio:
il Crocifisso e la Madonna col Bambino sono pratieate assenti del suo libro. Gli
ultimi decenni di ricerca hanno dimostrato quanio pare uno studio attento di tali
«ovvieta» per una piu auspicata ricostruzione idé&tima religioso e iconografico del
Medioevo. L'autore ci fa conoscere i risultati diegta svolta storiografica.

Il primo capitolo s’intitola «Incarnazione e spidlizzazione della carne». Per
spiegare cosa significhino la Madonna col Bambiraitre immagini della Madonna
per la sensibilita dell’epoca, Wirth intraprend€andua ricerca quasi teologica sul
rapporto fra la Madre e il Figlio, che paradossaiteesono anche Marito e Moglie
(Chiesa), Padre (Creatore) e Figlia (p. 209 e @ugsta parentela spirituale si spiega
qui con il termine d’'incesto, come gia si proponeedlibro sullimmagine di epoca
romanica’’ ma in maniera piu fine, per dimostrare il caratertt'altro che uniforme
delle credenze, dei dogmi e, in conseguenza, detiaografie. Basta pensare
all'assunzione corporale della Vergine (diventadgrda cattolico solo nel 1950), alla
sua incoronazione, una «pia credenza» e non un ajoga resa immortale dai piu
prestigiosi monumenti della Cristianita (p. 24%¢!s

Diversi scorci sulla storia dellimmagine marianaapporto con quella di Cristo
(crocefisso con tre chiodi, torturato, morto) dafinga ad una riflessione sul matrimo-
nio (il settimo sacramento, p. 257 e ss.) sullanda sessualita. L'angelologia viene
messa in parallelo con I'amore cortese, perchéidard dellangelo corrisponde
allideale di bellezza quasi privato di differendiasesso (pp. 280-281; alla fig. 94 si
offre un interessantissimo esempio di «dio-amowtodratti di un serafino, tratto
dal piu antico manoscritto dBlomanzo della peralatabile al 1260). Tutti questi as-
petti, insieme con la reinterpretazione dell’'In@@ione, dimostrano una riabilita-
zione della carne e la sua spiritualizzazione.

La rappresentazione del corpo e poi studiata &tsavio sviluppo che ha por-
tato dalla tomba di un santo al monumento erettoghbria di una persona viva, glo-
ria che prima apparteneva solo ai morti. L'autariawisitare una galleria di famose
sculture del Duecento per scoprire, come spesseraavun paradosso: un Bonifacio
VIII si ostenta sia sotto tratti personali di urergplice» Benedetto Caetani, «un mo-
narca come gli altri», sia inginocchiato in preghjecome si suoleva rappresentare i
defunti davanti alla divinita, cioe in prefiguramm della visione beatifica. Come per
molti altri aspetti, l'autore ritrova I'«audacia» duesto tredicesimo secolo, che
niente dimostra meglio della reticenza che segusemlo successivo (p. 325).

L’ultimo capitolo € dedicato ai «fini del’'uomo»iocg all’escatologia, nel senso
largo del termine, con tre grandi temi: la ruotadfortuna, il Giudizio universale, la

17 3. WRTH, L'image & I'’époque romaneit., p. 454.
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battaglia dei vizi e delle virtu. Dappertutto I'atg intravvede il contrasto fra il po-
tere secolare e quello spirituale. Se la Riformegggriana volle fare della ruota della
fortuna un’arma contro gli imperatori, Filippo ileBo fece il contrario: non piu i re
sono soggetti al ciclo implacabile delle cadute,soao i Templari ad essere puniti
dal sovrano per la loro avarizia e la loro ingorigp. 340). Lo stesso varrebbe per il
Giudizio universale, tema obbligatorio per i timpam dall’epoca romanica ma,
come ben dimostra Wirth, arditamente ripensatoirgagretato nelle grandi catte-
drali: la porta del Principe di Bamberga (1225)edita un’apoteosi del sovrano, un
angelo conduce I'imperatore sorridente (!) davanbio. Ma piu ancora: e anche |l
primo Giudizio dove fra i dannati ritroviamo un ap nessun prelato fra gli eletti.
Non a caso, la gran parte della ricostruzione gelatigiosa fondazione di Enrico Il e
Kunegonda fu pagata da Federico Il. Invece, 'asaeo dello Staufen, l'arcivescovo
di Magonza Siegfried di Eppstein, commissionandim stultore di Naumburg il Giu-
dizio universale per il jubé della sua cattedralgva tutt'altra visione escatologica,
come dimostrano i resti, conservati al museo demveslella citta (p. 357). Tutto si
presta a letture politiche: condivido la letturaa mggiungerei che I'escatologia &
sempre stata una specie di «scienza politica» luthgoorso del Medioevo.
L'immaginario dell’epoca gotica ci ha dimostratosiaa capacita creativa, la sua au-
dacia.

Dare un giudizio sul volume di Jean Wirth non éiléacHa sicuramente il
grande merito di rompere con tanti pregiudizi cheoa gravano sulla religione e
sull’arte medievale anche nel campo dei ricercaodegli studiosi; si tratta di una
rottura fondata sulla buona conoscenza di testimadagini, riccamente riprodotti e
accuratamente commentati. Se si giudica invecéslane d’insieme, le lacune sono
pure evidenti, come lo sono anche nella piu vatta opera di Male o nel libro del
nostro autore sull'immagine all’epoca romanicaraita di studi su soggetti predilet-
ti dell'autore che li sa rendere appassionanti ardr il lettore, adoperando diversi
tipi di analisi, ogni tanto presentando anche dualesto inaspettato persino per spe-
cialisti.

* k% %

Jérébme BsSCHET, L'iconographie médiévaleGallimard, Paris 2008, pp. 468.

Jérébme Baschet apre il suo volume con un luogo oeme immagini medie-
vali non sono una «bibbia degli illetterati», cose I'evoluzione degli studi non
avesse gia negato questa affermazione di Gregoaignbl Una delle idee-chiave del
libro €, comunque, la difesa della liberta, detfema ingegnosita e creativita
dell'artista medievale. E 'immagine non € una ogluzione, ma una produzione,
non una rappresentazione, ma una «presentificaaficace» (p. 19), se mi si per-
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dona un tale ricalco di terminologia specifica dederchia cui appartiene il nostro
autore®®

Il volume non e un manuale né una guida, ma uneolacdi saggi, in gran
parte pubblicati negli ultimi quindici anni, ma isitati ed aggiornati. Si tratta di una
sorta di percorso metodologico che legge monunuetebri o0 poco noti, male o ben
conservati, di cui I'autore cerca di offrire un’éisala piu precisa possibile. La strut-
tura € chiarissima. A partdrntroduzione tre capitoli sono di carattere teorico e me-
todologico, altri sei invece danno prova del metpdoposto su dei casi precisi. Di
questi sei, due propongono una lettura di cicli affireschi nel rapporto fra
I'immagine e il suo luogd® due ancora parlano dei portali scolpiti, cercarediela-
zioni interne che conferiscono ad un’opera spexifeccoerenza del significato. Gli
ultimi due, infine, illustrano il metodo che l'awBchiama «approccio di serie» (une
approche sérielle) su un certo numero di manosuorittiati. Questa struttura del vo-
lume rende possibili diversi modi di lettura: itttere puo cominciare dalla «teoria» o
dalla «pratica», partire dalla fine, per arrivatiérdaroduzione o viceversa; entrare
nell'«officina», ben presentata nelle note allaefohel volume (pp. 367-444), o farsi
una lettura gradevole e senza impegni, perchéajdeBaschet € una delle migliori
penne, chiare e affinate, della medievistica fraaceontemporanea (il che spiega
I'apparizione del libro nella collezione economigigolio histoire» della prestigiosa
casa editrice Gallimard).

L’introduzione teorico-metodologica (pp. 25-64) @@l suo titolo «L’'image-
objet» da all'insieme del libro un carattere «ogjgeb: si tratta di concettualizzare
I'oggetto di ricerca. L’autore, ben consapevoleutte le implicazioni della parola
imagoper la cultura medievale, ripropone, dopo quindmi di discussioni, l'uso di
questo termine da lui forgiaf8.La tensione inerente sta nella presenza di unpiaop
valenza epistemologicaelssere immagine I'essere oggettoontribuiscono insieme
al «funzionamento» delthmagine-oggettoLungi dall’essere una semplice rappre-
sentazione, mette assieme le figure e configuignifgcati nelle situazioni concrete,
divinita, il terreno e l'ultraterreno.

Non e piu lecito dividere nella ricerca I'ambitollderappresentazioni teoriche
da quello della pratica operativa; tocca, piuttpstipire le circostanze sociali in cui

18 Jérome Baschet, allievo di Jacques Le Goff, &melafe Conférences allEHESS, membro
del Gruppo di antropologia storica dell'Occidentedievale, docente anche all’'Universita Autonoma
di Chiapas a San Cristobal de Las Casas, autateealisi libri sulla civilta medievale, fra cui seao
La civilta feudalevolume tradotto in italiano nel 2005 per i tipi ldeNewton&Compton.

Y911 primo libro di Baschet, va ricordato, & dedaad un bellissimo ciclo pittorico del Due-
cento, conservato nell’oratorio di San PellegrinBaminaco, in Abruzzo, un libro, il cui titolo épi
che esplicito:Lieu sacré, lieu d'images. Les fresques de Bomir{@twuzzes, 1263). Thémes, par-
cours, fonctionsParis, Roma 1991.

%0 E infatti una versione tutta nuova della suaocidiizione agli atti di un convegno, tenutosi a
Erice:L'image. Fonctions et usages des images dans lf@atimédiévala cura di J. Baschet e J.-Cl.
Schmitt, Léopard d’Or, Paris 1996, pp. 7-26. Lavaugersione € molto piu convincente, chiara ed
elaborata.
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'immagine trova il suo posto, insieme agli altggetti o mezzi di comunicazione
(gesti, parole, musica ecc.). E in questo campastpad giudicare I'efficacia opera-
tiva di ogni immagine, suscettibile di mobilizzaggello che una societa considera
come sacro e di configurare le interazioni umanapse in rapporto col divino.
L’immagine-oggetto contribuisce ad attivare il tutton un insieme di gesti, dona-
zioni, eventi, pellegrinaggi (p. 63; aggiungerecam: vendite, commissioni, ma
anche furti, demolizioni, roghi... perché anchedlatruzione, la diffamazione di
questi oggetti fa parte della storia dell’arte)séinso storico dell'immagine-oggetto
sta dunque nella creazione ed espressione di is@nihelle situazioni concrete e
specifiche. E un approccio che sicuramente parrebbessivamente «funzionalista»
ad uno storico dell’arte vero e proprio ed in éffetell’arte e dei suoi valori nel dis-
corso di Jéréme Baschet, c’@ veramente goco.

Si potrebbe chiedere quale sia la misura, o laastiavalutazione, che fa dis-
tinguere, nella terminologia proposta dall’autdre, 'immagine-oggetto, portatrice
di significati e un oggetto che non sia piu un'ingma, ma pur sempre portatore di
significati. Una chiesa &€ un'immagine-oggetto? Emonastero? Una citta? Un cas-
tello? Tutti sono, da un certo punto di vista,isiaagini che oggetti. E prevedendo
guesto quesito, I'autore, nel primo capitolo («ibdo di rito e il suo decoro», pp.67-
101), sviluppa l'idea di un’immagine-luogo, per koprattutto decoro di un luogo
sacro, nel senso piu lato del termine. Gia le piiragine dimostrano che nel «deco-
ro» rientra anche il materiale che ha sempre issate la storia dell'architettura
(penso a Krautheimer e altri), quando Baschet cdirespiegare, a grandi pennellate,
i vari significati dell’edificio ecclesiale, basav&l sia sui piani delle chiese, che su
dei testi di Sicardo da Cremona e Guglielmo Duramgdu importanti «<commenta-
tori» dell’architettura sacra fra il 1200 ed il TBGE una bella introduzione per non
specialisti, anche se non porta a delle conclussaginali (pp. 77-79: I'«assialita»
della basilica cristiana occidentale, come I'«intppza» sociale dell’edificio, mi
sembrano cose un po’ owvie...). Piu importante ¢eve una nota passeggera, che
I'assialita € rafforzata dalla posizione sempreidentale del Giudizio universale (p.
85). Si prosegue, con diversi esempi, dimostraedatticate interazioni fra il deco-
ro, i cicli narrativi dipinti, i programmi di timpa e quello che I'autore chiama sacra-
lita del luogo. L'iconografo, attento ad ogni detta, € cosi quasi capace di guardare
I'edificio sacro (che & ovvio) con gli occhi di umtelligente credente del Medioevo
(cosa meno ovvia). Allimmagine si attribuisce «wmlo trasformatoreche attiva e
arricchisce il funzionamento dell’edificio di ritqp. 100), aiuta o persino sostituisce
la messa, invisibile alla gran parte dei laici.ibmenagini non creano certo la sacrali-
ta, dovuta soltanto alla consacrazione, ma la nemdsibile, efficace, pratica e par-
tecipano alla sua «produzione sociale».

| due capitoli che seguono mostrano le possihbiléha metodologia proposta.
Il primo é dedicato al famoso ciclo di affreschier@testamentari della volta della

2L Nella cerchia degli allievi e collaboratori di IGoff, si suole prendere distanze dalla storia
dell'arte cosiddetta «tradizionale», pur adoperamedmetodi e discutendone problematiche, pero
cambiando certi termini, scorci e tentando nuoyirapci.
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chiesa abbaziale di San Savino sulla Gartempeyd didPoitiers (fine Xl secolo).
Questo monumento, a lungo e ingiustamente consalara dei celebri «bustrofe-
doni narrativi» del Medioevo (F. Deuchler), contirau suscitare discussioni. Baschet
ne propone un’interpretazione che tiene presemntesoto la sequenza e i diversi si-
gnificati delle scene, per altro ben decifrabila rinche la disposizione delle imma-
gini nelle travee ed il loro rapporto con gli atchvi. Questi ultimi, insieme alla cor-
nice dipinta, suggeriscono al ricercatore «uno zzthiornamentale della croce»,
«un’impronta cruciforme» (p. 115 e ss). Conscio rigthio di una tale interpreta-
zione cristologica della storia del Vecchio Testatoeche pur letteralmente cam-
peggia, a grandissima altezza, sopra lo spaziooimtella chiesa, Baschet sottolinea
'importanza tutt’altro che decorativa dell’ornantenUn’idea giusta, suggeritagli da
molti lavori del suo collega Jean-Claude Bonne@ulbmentale nell’arte medievale,
lavori interessantissimi che sarebbe opportunoogl@mre in un volume. Baschet,
come anni fa Bonne sull’esempio dalla facciataalnt&-Foy di Conques, a sua vol-
ta, cerca di intrecciare l'iconografia e 'ornamgnton la sua «pulsazione semanti-
ca» propria, per scoprire la loro efficacia comubeffetto d’insieme che danno
sull’'occhio del credente, ma anche i significatigiesi altrimenti non decifrabili. E
guesto significato, per Baschet, € (com’era salgocicli tipologici medievali) una
visione della storia umarsab specie salutiSe la croce € soltanto suggerita da alcu-
ni tratti del luogo-immagine, quasi non espresgacontraddirebbe la presuntg-
gibilita dell'arte medievale, di cui si e gia parlato. Re@no d’accordo con Baschet,
accettando la sua interpretazione a guisa di ipatee anche I'esegesi biblica e la
meditazione monastica non erano altro che unacaceel vero, fatta di esitazioni e
discussioni, un continuo affrontare significati msce incerti (p. 124). Aggiungerei
(con parole che Jérédme Baschet forse non userebhbegnche nel Medioevo una ve-
ra opera d’arte era sempre, e lo rimane anchegienma sorta di enignfa.

Il secondo esempio (pp. 125-151) e dedicato adugtrdfedone vero e proprio,
dove il ciclo neotestamentario si legge sui muniegistri sovrapposti, da sinistra a
destra, e da destra a sinistra. Si tratta degiesd¢hi di Filippo Memmi nella colle-
giale di San Gimignano (1340-1343). Di nuovo si borano qui la ricerca della
«dinamica assiale» dell’edificio intero e l'attemze alla disposizione delle singole
scene. Il bustrofedone é considerato un modo diopgn iconografico comodo ed
economico, agli occhi di un fedele dell’epoca. Pecercatore, un’analisi oggettiva
di un ciclo deve aver presente tre aspetti: laclgiarrativa, le associazioni tema-
tiche fra le scene e le interazioni con il luogadito. Lo svolgimento del racconto,
leggibile malgrado le distorsioni, le irregolaritalla «griglia», le associazioni tema-
tiche, decifrabili dalle posizioni degli affreschillle pareti murarie, tutto questo fa
del racconto piu che un racconto: «un surplus iefate di senso», «un magnifico
strumento per pensare visualmente le connessitbimsache della storia sacra e le
sue relazioni con il luogo in cui é dipinta». Angama volta, 'autore ci ripete che la

2 Non a caso, Baschet e J.-Cl. Schmitt non partirdettura» o «letture» delle immagini me-
dievali, ma di interpretazioni, forse perché un#ula presuppone uno svelamento, al quale
un'immagine, a differenza di un testo, non si @e®r natura.
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coerenza di un’opera, di un'immagine-luogo non ppg®neuna logica che ne ac-
cordi tutti gli elementi, ma un insieme di logicld?,esigenze multiple, anche con-
traddittorie. Non € qui il bustrofedone che dectfrti gli enigmi, ma e un dispositi-
vo adeguato per tenere assieme, come fosse upn,fésdiverse esigenze artistiche
ed ideologiche in gioco (pp. 149-151).

«L'iconografia al-di-la dell'iconografia». Con quescapitolo (pp. 155-188) si
apre la seconda parte del libro. Si tratta niereaagrche di una nuova iconografia, cri-
ticamente ripensata, con «uno sforzo di rinnovamemttodologico»; un’iconografia
che l'autore vuolattentae relazionale attenta perché «la forza di pensiero delle im-
magini» (a force de la pensée des imagesaltri termini, forse piu chiari, la ricchezza
espressiva) richiede uno sguardo attento; relaleqrerché questo sguardo deve stu-
diare non solo le relazioni costitutive di una ingime, ma anche quelle che la legano
alle altre, presenti o assenti che siano (p. 1H@)qui, si ha piu la sensazione di leg-
gere delle banalita pretenziose che non riflessidtiche! Subito dopo Jérbme Bas-
chet propone una «critica dell'iconografia», lungua traiettoria naturalmente pa-
nofskiana e ben aggiornata, ma con il solito s\ggitadi concentrarsi sui diffusis-
simi Studies in iconologycome se il Panofsky non fosse mai esistito, néfosaero
stati pubblicati i suoi primi studi sulla scultugptica tedesca, fino al Panofsky
dell'ldeao al Panofsky dell®uattro lezionisulla scultura sepolcralestudi poderosi
dei suoi ultimi anni. Si dimentica un po’ troppaespo che Panofsky, con tutta la sua
cultura pluridisciplinare, rimane pur sempre unarisb dell’arte e non diventa un
antropologo, storico, semiologo o filosofo. La snetodologia ed epistemologia, piu
fine di quel famoso adagio «find a text and youfgand the answer», ripetuto da
tutti i critici, erano forgiate per scopi e perargssi ben diversi da quelli che ci ani-
mano oggi.

Ispirandosi al «pensiero figurativo» del Francastetalune considerazioni di
Damisch (importante critico dell'iconografia panaéna) sull’«attraversamento re-
ciproco» che lega il testo e I'immagine, Bascheta&ali risolvere I'eterno problema
di forma e senso che riguarda tutte le scienze amlasiste sul plurale, quando si
parla dei «significati» (sens) delle immagini: sonaltipli, incerti, generici, struttu-
rali (cioe inerenti alle opere) o percepiti (dapubblico o da uno storico). $urplus
I'eccesso di significati, & per lui un dato chengdievista deve sempre aver presente
in qualsiasi sua analisi. Alla fine, sono l'effit@ced i significati delle immagini-
oggetti, tutti e due, come gia sappiaraocessiviche fissano la «capacita di agire»
(vertu opératoire, p. 188). L'azione dellimmaginella storia della societa, ecco, in
brevi parole, quello che interessa 'iconografizenale. La distanza dagli scopi e
dalle problematiche della storia dell'arte € quirabbastanza chiara, anche se
I'autore fa spesso uso dei suoi metodi tradizioealt® consolidati..

Arditamente, questa «nuova» iconografia viene messaera nel capitolo se-
guente su un monumento mai definito, modificatafectdissimo da ricostruire, ed
anche discusso piu volte da Meyer Schapiro a MidBamille: il portale di Souillac,
capolavoro di plastica romanica. Se Camille, aitao 'ossessione dei testi di Pa-
nofsky, propone una «anti-iconografia», Baschetquave una «sur-iconographie»
(p- 195), un termine sicuramente altrettanto fedice richiama un lessico di espres-
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sione tardobizantina, con la predilezione per psefe superlativi... Pero, il fine del
ricercatore, quasi una sfida, € ben preciso: niaostlacoerenzadi un’opera appa-
rentemente incoerente. L’analisi, che si puo dirattsirale, entra nei minutissimi
dettagli di ogni gruppo di figure (sacrificio di Admo e la storia di Teofilo, qui rap-
presentata per la prima volta). L’autore non catagé lunghe citazioni di testi lati-
ni, né liste di monumenti da paragonare; la sugnaticonoscenza della «regola»
iconografica gli permette di vedere le «straneziexeviazioni del monumento su
diversi livelli: dagli occhi chiusi d’lsacco o laolonna fra Teofilo ed il Maligno,
all'interazione, sicuramente non casuale, ma bersaia, fra tutti i personaggi ed
anche il famos¢rumeay abitato dalle bestie, che conosciamo dai coléade me-
dievale. L’interpretazione proposta € concentraiarapporti di autorita e dominio
(della Chiesa sul peccatore soprattutto), ma sicarde piu interessante e stimolante
e seguire la logica del ricercatore, cercando dirne il metodo, anche per rendersi
conto della ricchezza dell'immagine medievale, gloasi tratta di un capolavoro.

La seconda opera che ci presenta la «sopra-icdiepgia ben pil modesta e
meno studiata: il portale della chiesa romanicaarg-Argental, nel Forez, soprav-
vissuto alla ricostruzione del 1854. Il suo prognaanadopera varie implicazioni del
dono (p. 245); I'idea centrale € quella daelkritas come fondamento della Chiesa.
La raffigurazione dellzaritas sembra essere raddoppiata in una statua-colonha ma
conservata e nel bellissimo capitello che la sdaras un’iconografia praticamente
unica, di rara fattura, malgrado la qualita adetassai mediocre dell'insieme del
portale. E raro che il decoro scultoreo dell’eddificappresenti la Chiesa sotto guisa
di carita (piu spesso si tratta dell’autorita, comeé caso precedente), anche se i testi
ne parlano spesso.

La terza parte si apre con un nuovo capitolo mébgylmo: «Inventivita e seria-
lita delle immagini medievali» (pp. 251-280). llssgcopo € quello di completare
I'iconografia relazionale, dopo aver svelato divem®di di significati inerenti
all'opera, con l'analisi di relazioresterne quelle che legano le opere fra di loro: la
«serialita». L’applicazione di un approccio serigiesuppone l'esser convinto di
un’estrema inventivita e liberta dellimmagine nedile, a differenza di cio che af-
fermava, cento anni fa, Emile Male che vediamouwtivo presentato davanti al tri-
bunale (pp. 252-260Y. Se si accetta che il Medioey®nsa per immaginisicura-
mente questo pensiero e da trovare nelle intera@nmmagini, sempre diverse e
libere. Una serie, nel senso epistemologico dalalenostro ricercatore, vuol dire
una rete d'immagini istituita dall’opera stessa ¢islo narrativo), urcorpusraccolto

% Da storico-antropolo, Jérdme Baschet preferismtare della liberta dellimmagine e non,
per esempio, dell'originalita dell’'artista, comessiole fare fra gli storici d’arte: lo afferma, garar-
gomentazioni, a p. 422, n. 13. E sintomatico cheekehia di storici dellimmagine medievale parigi-
ni, conoscendo le ricerche classiche sull'argomésaprattutto, R. BRLIN, The Freedom of Medieval
Art, in «Gazette des Beaux-Arts»" Geries, vol. XXVIII, 1945, pp. 263-288), parlanal spesso
dellimmagine e non dell'arte o artisti, alludenfiwse ai limiti di questa presunta liberta o sec®li
mente distanziandosi, con il cambio di termini eaxiti, dalla storia dell'arte «tradizionale». &da,
per esempio, Schmitt J.-CIc8MITT, Liberté et normes des images médiévaledd., Le corps des
images Gallimard, Paris 2002, pp. 135-164.
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dal ricercatore e, infine, un «ipertema». «Serigbnpn vuol dire né ripetitivita, né
omogeneita, ma un tentativo di liberarsi dalla daabriginale/banale attraverso lo
studio di regolarita e singolarita (nel senso dudault e Deleuze), nel tentativo di
trovare I'elemento attivo che anima la serie spexithe interessa (pp. 268-269).
Baschet si interessa non dei «capolavori», mardm&gini estreme», «immagini-
limiti», cioe al limite del lecito, dell’'ortodossiael paradosso (p. 272 e ss.). Il con-
cetto dell'ipertema (p. 274 e ss.) €, infine, umtaévo di abbandonare la frammenta-
zione delle ricerche iconografiche di oggi, chespppongono, come si vede anche
nel Wirth, un sopravvalutare la sistematicita dehgiero e, quindi, dell'iconografia
del Medioevo.

«Ipertemi» assorbono diversi «temi», e lo storibe adopera un tale concetto
affina i suoi strumenti, rende piu acuto il suoa&go e piu plastiche le sue conclu-
sioni.

Il capitolo che segue dovrebbe logicamente presantaantaggi della «seria-
lita» ma é forse, a mio avviso, fra i meno conviricelell’intero libro (pp. 281-
297)%* E dedicato all'antropologia medievale sotto I'egitella musica, presa e pre-
sentata, nel senso medievale del termine, comescieaza dell’armonia che lega
I'anima e il corpo nelluomorfusica inter corpus et animaroon parole di Ugo di
San Vittore), ma anche 'uomo all’universo e a DNmn € che non sono d’accordo
con le conclusioni o con le analisi delle tre iatsmantissime miniature del XII secolo
(si tratta appunto di una «serie breve», come vildl®lo). Ma mi sembra troppo
vago il mettere insieme testi, immagini e probldaofeg, si potrebbe dire, «ipertema-
tiche», per dimostrare una ovvieta come I'armoti@, aiell'immaginario medievale,
lega I'anima e il corpo neliomo totug(iscrizione su una delle miniature studiate),
sorpassando I'antico topos dualista del corpo gnigidell’anima.

Molto piu chiaro e coerente metodologicamente asaffiante anche col suo
soggetto, € l'ultimo capitolo che rappresenta usarie ampia» di immagini della
nascita/creazione di Eva (pp. 299-341). Si aprewviogico quesito: Eva € mai na-
ta? O piuttosto creata? Adamo puo considerarsipalre», a guisa di un Zeus che
genera Atena o Dionisio? Il campo di ricerca e i forza vasto, ipertematico, il
che obbliga il ricercatore a ricorrere ai diveestt esegetici, non pero per ridurre i
significati delle immagini a delle illustrazioni ke idee, espresse verbalmente, ma
per farci vedere le tensioni che animano allo stdempo letture teologiche e |l
mondo delle immagini.

Un corpusabbastanza importante di miniature mette in evdagquante «sin-
golarita» potesse rappresentare un tema talmelitatdequale e quello della famosa
costola (la stessa, ricordiamolo, che fece scanaklla Philosophiadi Guglielmo di
Conches che, a proposito della creazione di Evdepdeva di non dover prendere il
testo sacro alla lettera!). Testi e immagini, pescipertematici permettono all’autore
di scoprire i paradossi e le ricchezze di signifioan solo nel mondo delle idee, ma

24 E ¢io a differenza di un bel libro, fatto anch® metodo descritto, dedicato alliconografia
del seno di Abramd.e sein du pere. Abraham et la paternité dans li@eat médiévalGallimard,
Paris 2000.
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anche nelle fondamenta della societa medievalee ¢bmatrimonio, promosso al gra-
do sacramentale dalla Chiesa gregoriana, «sacralmeando» i rapporti fra il sacro e
il profano, il corpo e I'anima, il mondo e il cleftuomo e la donna. Le immagini della
creazione di Eva con grande efficacia visuale metto evidenza una coesione sociale
basata sulla processione sostanziale, di cui laciaa non € che una metafora. Si trat-
ta di un soggetto problematico sotto tanti aspeettion ci stupisce affatto che sia un
quesito retorico e ben formulato che chiude il wdpi la ragion d’essere delle imma-
gini medievali non & altra che dar forma a dei gasai del sistema istituito dalla
Chiesa, ed e percio che anche I'esplicito diveotdgpore di equivoci (p. 341).

Nella conclusione (pp. 345-354) Baschet riprendgréndi linee del volume,
giustificando la sua attenzione ai secoli XI e Xdhoca di grande prima espansione
dell’'Occidente latino e, quindi, delle sue immagum’espansione che forma una so-
cieta basata sui€onicita (p. 350). Per meglio comprendere tutti i carattierguesta
societa di immagini, ci vorrebbe, sostiene il Bagchin altro volume, dedicato agli
ultimi secoli del Medioevo. Non ci resta che asmetiche questo impegno si realizzi.
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